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LITERATURA, SOCIEDADE E OS DISCURSOS MULTIFACETADOS

Ao analisarmos o contexto e o processo artistico literario de muitos autores, vemos que a
producao critica social ¢ um aspecto que reverbera de diversas formas dentro de textos das mais
variadas tematicas, sejam eles escritos em poesia ou prosa. Esse reflexo ganha ainda mais notoriedade a
partir das analises contemporaneas que sao feitas dos textos literarios e 0 impacto que essas discussoes
vao gerando dentro da sociedade em geral.

Nesse sentido, a literatura, enquanto parte constitutiva desse processo historico-social que
representa caracteristicas e auxilia os individuos na compreensao de questoes que interligam-se a ela,
agrega em sua produgao muitos objetos de estudos passiveis de andlises multifacetadas que permitem
ao leitor adentrar em diversas discussoes acerca da natureza linguistica, filoldgica, social, cultural e
histdrica de uma determinada obra.

Partindo dessa premissa, a presente edigao da revista Entrelaces, organizada pelo Programa de
Pds-Graduacao em Letras da Universidade Federal do Ceara (UFC), reuniu onze artigos contendo
diferentes tematicas, mas que, dentro do seu escopo principal, proporciona o conhecimento e a
ampliagao de debates pertinentes para as areas de Literatura e Letras, promovendo novas visoes e outras
argumentacoes dentro dos contetidos trabalhados.

0 artigo que inaugura esta edicao de tema livre, intitulado “A possivel sobrevivéncia da lirica
medieval galego-portuguesa através da oralidade”, de Rafael Hofmeister de Aguiar, nos mostra uma
perspectiva sensivel acerca da presenga de caracteristicas das antigas cantigas medievais
galego-portuguesas nas tradicoes orais de lingua portuguesa. Para isso, 0 autor debruga-se na analise de
trés de Luis Vaz de Camoes,, “Caterina bem promete’, “ Coifa de beirame e Sem voz’, “[e] com meu
cuidado’, revelando a existéncia da perpetuacao “de cddigos prdprios das cantigas medievais
galego-portuguesas” na tradicao poética camoniana.

Em “O cronotopo em As pequenas memdrias”, de Thiago Henrique Gongalves Alves, vemos
acerca das relagoes entre espago e tempo na narrativa de José Saramago e a partir disso, somos
convidados a refletir sobre como esses aspectos mostram-se essenciais para que uma “linguagem
literaria contempordnea” seja apresentada no contexto de escrita saramaguiana e como eles influenciam
na construcao narrativa da obra.

As autoras Midori Chang, Mariane Borsato, Jéssica Sepka e Marcia Barreto em seu artigo “A
necessidade de letramento literario no Ensino Médio”, propoem um debate acerca da necessidade de um
letramento literario para que este componente seja melhor trabalhado em sala de aula, tendo em vista
que a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) nao contempla questoes aprofundadas sobre o tema,
prejudicando o processo de ensino aprendizagem em sala de aula.

“Aranha por um fio: a cor na construgao de sentidos no livro de imagens”, das autoras Estella
Bortoncello e Flavia Ramos, apresenta-nos uma analise do livro “Aranha por um fio”, de Laurent Cardon, e
como a construcao narrativa dele é feita através das cores de fundo utilizadas nas construcoes dos
quadros e das personagens contidas neles, mostrando para o leitor do artigo algumas das formas, além
do texto verbal, que pode-se conseguir linearidade e continuidade dentro de uma historia literaria.



Com “Casa tomada, de Julio Cortazar: O fantdstico como representacao politica e social”, lvan
Rodrigues Marinho utiliza o conceito do “sistema dialético literario”, proposto por Antonio Gandido, para
compreender como as questoes sociais, culturais e histdricas sao tratadas dentro do género fantastico,
mais especificamente no livro de Cortazar.

0 sexto artigo “Listas, literaturas e livros de cultura geral: Uma andlise”, de Arnon Tragino, traz
para o leitor uma revisao bibliografica acerca de publicacoes feitas para indicar livros que tratam de
assuntos diversos: literatura, politica, histdria, filosofia, entre outros. A partir da discussao feita, o autor
tece comentdrios acerca das problematicas que envolvem esse tipo de listagem ramkeada, mostrando as
limitacoes que algumas delas podem gerar dentro de um estudo mais aprofundado dos saberes
elencados para leitura.

Propondo uma metodologia didatica que abrange os estudos morfossintaticos da predicagao
para a construcao de uma oragao, Hilma Ribeiro, em “A morfossintaxe como intersecgao de Lingua e
Literatura a partir de Conceicao Evaristo”, analisa trechos do romance “Poncid Vicéncio” e do poema
“Vozes mulheres” e demonstra uma ligacao entre as propriedades da lingua portuguesa com a literatura
de Evaristo, facilitando a compreensao dos conceitos e temas explorados nas obras para alunos da
Educacao Basica.

Ao examinar as obras 4 costa dos murmiirios” e ‘0 vento assobiando nas gruas’, de Lidia
Jorge, o artigo de Adriana Suarez, “Los desplazamientos del otro en Africa y Portugal en A costa dos
murmiirios y O vento assobiando nas gruas de Lidia Jorge”, contempla tematicas importantes para
entendermos a situagao dos povos africanos que foram explorados por nagoes europeias e como esse
processo impactou diretamente na situacao dos “desplazados’, ou deslocados, dos territdrios africanos,
refletindo também sobre as problematicas sociais que foram surgindo em decorréncia dessa conjetura
imperialista.

Cicero Leite e Luciene Barbosa em sua andlise comparada dos poemas “Toda Casa de Taipa
Abandonada Guarda Um Grito de Fome Dentro Dela” e “Fu Me Sinto Mais Filho do Sertao’, de Dedé
Monteiro, enriquecem esta edicao ao mostrar-nos em seu artigo “Dedé Monteiro: ha 50 anos, poetizando
0 sertdao e o seu povo” uma nova perspectiva analitica da literatura popular nordestina, demonstrando,
através da originalidade métrica do autor, as criticas que sao inseridas dentro da sua poética de
deniincia social.

“0 fantastico como resisténcia significante ou Muito jd se disse a respeito de Kafka”, de
Eduardo Costa Madeira, promove uma breve discussao acerca do fantastico e do humor utilizado na obra
kafkiana 4 metamorfose’, discorrendo também sobre as muiltiplas e inesgotéveis interpretacoes da
obra.

Finalizamos este volume com o texto de Jéssica Souza, intitulado “Atos de fingir e Elementos
da narrativa em Canibal, de Moacyr Scliar”, que através das personagens Barbara e Angelina, argumenta
a respeito da construcao narrativa das duas e como estas demonstram questoes intrinsecas aos
arquétipos que estao sendo impostos a elas.



Esperamos que o volume apresentado enriquega ainda mais os debates das areas de Letras e
Literatura, e que cada um dos textos possa ser uma leitura estimulante para aqueles que entrarem em
contato com esta publicagao.

Geovana Sales Rodrigues.



A possivel sobrevivéncia da lirica medieval galego-portuguesa através da oralidade

Rafael Hofmeister de Aguiar'
Instituto Federal do Rio Grande do Sul (IFRS)

Resumo

Neste trabalho abordo a possibilidade da sobrevivéncia da lirica medieval galego-portuguesa
por meio da oralidade. Com esse objetivo, apds fazer uma brevissima apresentacdo dos
géneros principais de cantigas e dos cancioneiros preservados, considero as condigdes
analogas por quais passou a lirica tradicional e popular ibérica e o exame de um exemplo
pratico de reelaboragao dos codigos e topoi trovadorescos. Para realizar isso, em primeiro
lugar, parto dos aportes da pesquisadora mexicana Marguit Frenk (2006), que dedicou
décadas de sua vida intelectual ao estudo da antiga lirica medieval hispanica. Em segundo
lugar, analiso trés poemas de Camoes (Caterina bem promete, Coifa de beirame € Sem voz,
[e] com meu cuidado) que se constituem em glosas a motes alheios que, de alguma forma, se
relacionam com as cantigas medievais galego-portuguesas. Por fim, como conclusio do
artigo, retomo os dados levantados anteriormente com o propdsito de fazer o movimento de

a-se-pensar a possivel permanéncia dos versos trovadorescos através da enunciagdo oral.

Palavras-chave
Lirica medieval galego-portuguesa. Sobrevivéncia. Oralidade. Lirica tradicional hispanica.

Camaes.

! Pos-doutor em Filologia Galega pela Universidade de Vigo (Galicia/Espanha), doutor em Literaturas
Portuguesa e Luso-Africanas pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Mestre em Processos ¢
Manifestagdes Culturais - énfase interdisciplinar em Literatura, Histéria e Comunicagdo pela Universidade
Feevale (2013). E professor e pesquisador do Instituto Federal de Educagio, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande
do Sul - Campus Rolante.
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Introduciao

Neste artigo, procuro pensar a possivel sobrevivéncia da lirica medieval
galego-portuguesa através da oralidade. Para isso, abordo condi¢des que considero, por meio
das contribui¢cdes de Frenk (2006), andlogas pelas quais passaram a poesia popular e
tradicional, principalmente no Quinhentismo e Seiscentismo ibérico, e utilizo-me do exemplo
pratico consubstanciado em trés poemas de Camdes. Antes disso, contudo, vejo como
importante, nessa introdugdo, fazer uma breve exposicdo sobre o Trovadorismo
galego-portugués, partindo do tratado 4 arte de trovar, presente no inicio do Cancioneiro da
Biblioteca Nacional (1949).

Fragmentario, o tratado poético trovadoresco inicia “pelo capitulo IV do titulo 3°,
relativo as cantigas de amor e de amigo” (Mongelli, 2009, p. XXXI). O que diferencia os dois
géneros ¢ a voz que fala: na de amor, um homem; na de amigo, uma mulher. Na cantiga de
amor, o eu lirico masculino fala de seu amor ndo correspondido e irrealizavel por uma
senhora, enquanto, na cantiga de amigo, a jovem relata o encontro ou desencontro com o
amigo (namorado). Os capitulos V e VI do terceiro titulo da Arte de trovar, por sua vez,
abordam as cantigas satiricas de escarnio e maldizer. As de escarnio se caracterizariam como
aquelas em que “os trobadores fazen querendo dizer mal d algue[m] en elas, e dizen lho
palavras cubertas, que aiam dous entendymentos pera lhe lo no entenderen™ Arte de Trovar,
1949, p. 15). Por sua vez, as de maldizer sdo ‘“aquela[s] que fazen os trobadores mais
descobertamente; en elas que entram palavras que queren dizer mal e non auer[an] outro
entendimento senon aquel que querem dizer chadmen[te]™ (Arte de Trovar, 1949, p. 16-17).
Pela definicdo do tratadista, a diferenga esta na critica direta (maldizer) ou na indireta
(escarnio). Segundo a fortuna critica acerca do Trovadorismo galego-portugués, esses quatro
géneros sdo aqueles considerados como maiores ou principais dessa produgdo poética,
restando alguns géneros menores, como a ten¢ao, que ndo possuem consideravel relevancia
para a reflexdo aqui realizada e, portanto, abstenho-me a os abordar.

O conhecimento dessa lirica ¢ possivel através de manuscritos. Os manuscritos de
que se dispde para o conhecimento da lirica medieval sdo, sobretudo, cancioneiros, ou seja,
reunides de cantigas de diversos trovadores, segréis e jograis em cadernos copiados a mao. Se

a lirica provengal ou occitanica conta com a preservagdo de mais de uma centena de

2 Versdo no portugués contemporaneo: “os trovadores fazem querendo dizer mal de alguém nelas, e dizem-lho
com palavras encobertas, em que hajam dois entendimentos para ndo lhe entenderem”.

3 Versdo no portugués contemporaneo: “aquelas que fazem os trovadores mais desencobertamente; nelas entram
palavras que querem dizer mal e sem haver outro entendimento sendo aquele que querem dizer claramente”.
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cancioneiros (Camps, 2010%), da galego-portuguesa, so trés chegaram até nos:
1) Cancioneiro da Ajuda (A);

i1) Cancioneiro da Biblioteca Nacional (Colocci-Brancuti) (B); e

ii1) Cancioneiro da Vaticana (V).

Todos os trés guardam uma semelhanga importante de ser assinalada: eles foram
redescobertos no século XIX, o que coloca o problema sobre a sobrevivéncia da poesia
medieval galego-portuguesa durante os séculos em que os seus registros estavam perdidos.
Nesse sentido, seguindo o paradigma de Candido (2017), € possivel pensar o sistema literario
luso-brasileiro e a formagdo das literaturas portuguesa e brasileira sem a influéncia da
produgdo trovadoresca? Por considerar que ndo seja possivel ponderar o sistema literario
luso-brasileiro sem a influéncia da lirica medieval galego-portuguesa, embora o
descobrimento tardio dos cancioneiros, conjecturo a possibilidade dessa poesia ter
sobrevivido através dos séculos por meio da oralidade e da reelaboragdo de seus codigos e
topoi, entendidos como “os lugares-comuns formais empregados [...] na composi¢ao dos
discursos” (Moisés, 2013, p. 461), o que passo a abordar, seguindo os pressupostos apontados

no primeiro paragrafo desse trabalho, nas proximas duas segoes.

2 A situacdo andloga da sobrevivéncia da lirica tradicional no Quinhentismo e

Seiscentismo: aportes de Marguit Frenk

Marguit Frenk dedicou a sua vida académica a pesquisar a lirica tradicional e
popular ibérica e sua permanéncia na poesia posterior. Desse trabalho, resultaram duas obras
de imensa valia sobre o tema: Poesia popular hispanica (2006) e Nuevo corpus de la antigua
lirica popular hispanica (siglos XV a XVII) (2003). A primeira obra retine uma coletanea de
44 estudos em que alguns deles apontam para circunstancias que podem auxiliar o processo
de a-se-pensar a possibilidade da sobrevivéncia da lirica medieval galego-portuguesa através
de séculos por meio da oralidade. Por esse motivo, abordo algumas consideragdes da autora
na obra em questao.

No artigo Supervivencias de la antigua lirica popular’, a investigadora afirma

que:

* Disponivel em
<https://www.enssib.fr/bibliotheque-numerique/documents/48444-les-manuscrits-occitans-a-la-bibliotheque-nati
onale-de-france.pdf/>. Acesso em 14 de jul. 2024.

> Tradugdo: Sobrevivéncias da antiga lirica popular.
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Uno de los fendmenos mas caracteristicos del folclor es la tenaz conservacion de
temas, formas, textos a través de los siglos. Durante extensos periodos las leyendas y
los refranes, los bailes y los cantares parecen negar el transcurso del tiempo, desafiar
a la historia. Y este hecho, tan conocido, causa una y otra sorpresa y emocion:
emocion que has sentido los recoletores de viejos romances en la tradicion oral,
emocidon que exprerimenta, con mayor razon, el que entre la infinidad de coplas
populares espafiolas que hoy cantan, tan distintas por su espiritu de las antiguas,
descubre de pronto unos versos o todo un cantarcillo que ha visto citado en alguna
obra de hace tres o cuatro siglos (Frenk, 2006, p. 124).°

Assim, uma das caracteristicas do folclore ¢ permanecer, desafiando o tempo. Ha

a conservagao de elementos de cancdes antigas nas atuais, em que “una cancion actual es
igual a otra antigua por idea que expresa, por todo su esquema formal y, en grande parte, por
el texto mismo; solo los elementos secundarios varian” (Frenk, 2006, p. 134-135)". Dessa
forma, ndo ¢ de estranhar que claros elementos da cantiga de amigo, dita popularizante
(Freixedo, 2003), aparegam em um cantar recolhido no Marrocos e citado por Frenk.

Fuérame a bafiar

a orias del rio,

ai encontri, madre,

a mi lindo amigo;

¢l me dio un abrazo,
yo le di sinco... (Frenk, 2006, p. 127).}

Além de tematizar o encontro da mog¢a com o amigo, a mae apareceé como
interlocutora da voz poética feminina. Nesse sentido, ¢ salutar assinalar que nessas cantigas
em compara¢cdo com as de amor, “ampliase o elenco de personaxes e xunto & propia moza
namorada e 6 seu amigo adquiren relevancia outras figuras coma da madre ou a da amiga
confidente” (Freixedo 2003, p. 89)’, sendo que uma figura que “chega a adquirir unha notable
importancia no entramado ficcional da cantiga de amigo ¢ a personaxe da nai” (Freixedo,
2003, p. 90)'°. Com isso, a ocorréncia do didlogo entre filha e mie substancia ainda mais a
semelhanc¢a dos versos marroquinos com a lirica medieval.

Ainda no tocante as semelhancas entre as cantigas de amigo e os cantares

® Tradugdo: “Um dos fendmenos mais caracteristicos do folclore é a tenaz conservagio de temas, formas, textos
através dos séculos. Durante extensos periodos as legendas e os refrdes, as dangas e os cantares parecem negar o
transcurso do tempo, desafiar a historia. E este feito, tdo conhecido, causa uma e outra surpresa € emocao:
emocao que tém sentido os recoletores de velhos romances na tradigdo oral, emogdo que exprerimenta, com
maior razdo, o que entre a infinidade de coplas populares espanholas que hoje cantam, tdo distintas por seu
espirito das antigas, descobre de pronto uns versos ou todo um pequeno canto que viu citado em alguma obra de
ha trés ou quatro séculos” (Frenk, 2006, p. 124).

7 Tradugdo: “uma cangfo atual é igual a outra antiga pela ideia que expressa, por todo seu esquena formal e, em
grande parte, pelo texto mesmo, somente os elementos secundarios variam” (Frenk, 2006, p. 134-135).

8 Tradugdo: “Fora-me banhar/ nas margens do rio,/ ai encontrei, mie,/ a0 meu lindo amigo;/ ele me deu um
abraco, eu lhe dei cinco...” (Frenk, 2006, p. 127).

® Tradugdo: “amplia-se o elenco de personagens e junto & propria moga enamorada € ao seu amigo adquirem
relevancia outras figuras como a mae ou a amiga confidente” (Freixedo 2003, p. 89).

1% Tradugdo: “chega a adquirir uma notével importdncia no entramado ficcional da cantiga de amigo é a
personagem da mae” (Freixedo, 2003, p. 90).
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populares, vale atentar para as palavras da pesquisadora no estudo Poesia de la aristocracia y

poesia de pueblo em la Edad Media" que explicam que, em relagio com a poesia cortesd

medieval,
Muy otra era la lirica que en la misma época cantaban los aldeanos durante sus
faenas diarias y en sus fiestas. Entre los textos que se han conservado — he reunido
3800 en el Nuevo corpus de la antigua lirica popular hispanica — son muchos los
que revelan una concepcion distinta de las que tenia la aristocracia. Una primera
diferencia muy importante: la voz que se expresa en la lirica popular es con gran
frecuencia una voz de mujer [...]. La segunda gran diferencia se refiere al como de
esta poesia: la lirica cortesana es una poesia altamente discursiva, razonadora, que se

complace en desarrollar desde varios angulos una mesma idea. Frente a ella, la
poesia popular és breve, emotiva, enfatica, rapida (Frenk, 2006, p. 45).'?

Duas diferengas entre a lirica popular e a cortesd aproximam aquela das cantigas
de amigo. Em primeiro lugar, esta o fato de a voz poética ser feminina; quem fala ¢ a mulher
que aborda os seus sentimentos mais intimos, inclusive as suas vivéncias amorosas. Em
segundo lugar, a brevidade e rapidez da poesia popular hispanica achegam-se da estrutura
paralelistica e interestrofica das cantigas, ndo s6 as de amigo como também as de amor,
escarnio e maldizer.

O feito de que as cantigas estivesen destinadas & sta interpretacion oral, xunto co
feito tamén mais arriba de que na nosa escola moitas cantigas repiten os mesmos
contidos en todas as estrofas, fai pensar que este tipo de artificios de ligacion
interestrofica tefien en moitos casos unha finalidade mnemotécnica'®, que seria a de

facilitar 6 xograr a memorizacion non s6 da cantiga senoén tamén da orde das estrofas
que a compofien (Feixedo, 2003, p. 53)."

Com esses recursos, em uma convergéncia com a lirica popular, o carater oral e
mnemotécnico da lirica medieval galego-portuguesa aponta para a sua possivel permanéncia.
Em outras palavras, esses expedientes formais facilitavam a sua memorizacao e sua repeti¢ao,
promovendo a sua movéncia entre diferentes camadas da sociedade, o que advoga pela sua
sobrevivéncia ao longo do tempo.

Fora essas similitudes com a lirica medieval, considero importante também

! Tradugao: Poesia da aristocracia e poesia do povo na Idade Média.

2 Tradugdo: “Muito outra era a lirica que na mesma época cantavam os aldedos durante suas tarefas didrias e em
suas festas. Entre os textos que se tem conservado — ha reunido 3800 em o Nuevo corpus de la antigua lirica
popular hispanica [Novo corpus da antiga lirica popular] — sdo muitos os que revelam uma concepg¢ao distinta
das que tinha a aristocracia. Uma primeira diferenga muito importante: a voz que se expressa na lirica popular ¢,
com grande frequéncia, uma voz de mulher {...}. A segunda diferenga se refere ao como desta poesia: a lirica
cortesd ¢ uma poesia altamente discursiva, que se compraz em desenvolver desde varios angulos uma mesma
ideia. Frente a ela, a poesia popular é breve, emotiva, enfatica, rapida” (Frenk, 2006, p. 45).

13 Treinamento da memoria a fim de decorar um determinado enunciado.

'* Tradugdo: “O fato de que as cantigas estivessem destinada a sua interpretagdo oral, junto com o fato também
mais acima de que na nossa escola muitas cantigas repetem os mesmos conteiidos em todas as estrofes, faz
pensar que este tipo de artificios de ligagdo interestrofica tém em muitos casos uma finalidade mnemotécnica,
que seria a de facilitar ao jogral a memorizagdo ndo s6 da cantiga sendo também da ordem das estrofes que a
compdem” (Feixedo, 2003, p. 53).
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abordar como a poesia popular adentrou os saldes cortesdos nos séculos XV, XVI e XVII.
Nesse interim, o trabalho Valorizacién de la lirica popular en el Siglo de Oro®” traz
importantes contribuigoes.

Primeiramente,

Los cortesanos de fines del siglo XV y comienzos del XVI gustan de romances y
villancicos sobre todo en cuanto canciones, y no por su poesia, que para ellos no lo
era. Tuvo que ocurrir una lenta y casi inconsciente infiltracion de esa poesia en el
gusto de aquellos hombres para que al fin accedieran a darle categoria literaria. Asi,
la trayectoria de la poesia lirica popular dentro de las letras hispanicas del
Renacimiento — objeto del presente trabajo — estd condicionada en sus principios por
motivos extraliterarios (Frenk, 2006, p. 61).'°

Nessa valorizagdo da lirica popular, inicialmente como objeto musical e

posteriormente como elemento poético, a poesia cortesd nem sempre a imitava, pois

[...] no era mas comun conservar el estribillo o cabeza con una o mas estrofas. Por
lo general se tendria a utilizar tinicamente el estribillo y someterlo a la misma
elaboracion de que eran objeto los estribillos cultos, afiadiéndolos una o mas estrofas
en que se comentaba o analizaba, en el estilo y con la técnica de la poesia cortesana,
la idea contenida en él; es el género llamado villancico (Frenk, 2006, p. 63)."7

Sobre esse processo de composi¢do do género villancico ou vilancete'™ em

portugués, Frenk acrescenta que

Esta habra de ser la forma predominante en que los poetas liricos aprovechen la
cancion popular, reducida asi a su minima expresion. El brevisimo cantarcito, de
dos, tres o cuatro versos, les servia de pretexto para construir sobre ¢l una
composicion en la que, segin las disposiciones de cada uno, vertian su destreza,
ingenio, gracia o, menos frecuentemente, una experiencia profundamente vivida
(Frenk, 2006, p. 64)."

Assim, a cang¢do popular serd utilizada como mote de poucos versos em que 0s

poetas glosardo para expor sua destreza em fazer versos. Muitas vezes esses motes de origem

1% Tradugdo: Valorizagdo da lirica popular no Século de Ouro.

' Tradugdo: “Os cortesdos do final do século XV e comegos do XVI gostam de romances e vilancetes sobretudo
enquanto cangdes, e ndo por sua poesia, que para eles ndo o era. Teve que ocorrer uma lenta e quase inconsciente
infiltracdo dessa poesia no gosto daqueles homens para que enfim concordassem a dar-lhe categoria literaria.
Assim, a trajetoria da poesia lirica popular dentro das letras hispanicas do Renascimento — objeto do presente
trabalho — esta condicionada em seus principios por motivos extraliterarios” (Frenk, 2006, p. 61).

'7 Tradugdo: “[...] ndo era mais comum conservar o estribilho ou cabega com uma ou mais estrofes. Pelo geral,
se tendia a utilizar unicamente o estribilho e submeté-lo a mesma elaboragdo de que eram objetos os estribilhos
cultos, acrescentando-lhes uma ou mais estrofes em que se comentava ou analisava, no estilo e com a técnica da
poesia cortesa, a ideia contida nele; ¢ o género chamado vilancete (Frenk, 2006, p. 63).

18 Segundo Moisés (2013, p. 485), trata-se de um género de poema lirico de origem popular, composto de “uma
estrofe (chamada de mote ou cabeg¢a), que funcionava como a matriz de um numero variavel de estrofes
(chamadas voltas ou pés ou glosas), em que se desenvolvia a ideia inserida pelo mote”.

' Tradugdo: “Esta serd a forma predominante como os poetas liricos aproveitardo as cangdes populares, assim
reduzidas a sua expressdo minima. A brevissima cangdo, de dois, trés ou quatro versos, serviu de pretexto para
construir sobre ela uma composi¢ao na qual, segundo a disposi¢do de cada um, derramavam a sua habilidade, a
sua inteligéncia, a sua graca ou, menos frequentemente, uma experiéncia profundamente vivida” (Frenk, 2006, p.
64).
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popular sdo dados por alguém do publico, como atestam os versos de Diogo Bernardes em
uma carta citada por Hue (2004, p. 11): “Um quer que eu lhe responda a um frio mote / Diz
outro que lhe glose uma cantiga”.
Todo esse processo de penetragdo da poesia popular na corte ocorreu por etagios.
Em um primeiro momento, no tempo dos Reis Catdlicos (1474-1504), ela e o género
villancico gozaram de pouco prestigio. Na geracdo seguinte, termo de Frenk (2006, p. 64), “el
género cuenta com tres cultivadores de categoria”, sendo eles Castillejo, S& de Miranda e Juan
Fernandez de Heredia, dois espanhois e um portugués, depondo sobre a valorizagdo da lirica
popular nas cortes dos dois Estados da Peninsula Ibérica.
Com o tempo, porém,
Poco a poco va aumentando el nimero de poetas que componen villancicos sobre
cantarcitos populares. Entre los nacidos en el primer cuarto del siglo [XVI], hay que

mencionar Sebastian de Horozco, Jorge de Monteayor, Juan Toimoneda y, sobre
todo, a los portugueses Camdes e Pedro de Andrade Caminha (Frenk, 2006, p. 65).%

Assim, nos dois lados da Peninsula, Espanha e Portugal, comeca a crescer a
quantidade de poetas que glosam versos populares. Esses versejadores foram levados por uma
“aficcion colectiva, una moda” (Frenk, 2006, p. 74). Moda, alids, antevista no teatro de Gil

Vicente.

La cancion popular entra en lleno en el teatro gracias a la genial intuicion de Gil
Vicente, quiza el primero y, durante mucho tiempo, el tnico que sintid, como lo
sentimos hoy, la belleza poética de tantos cantares de la tradicion popular hispanica.
Original, también en esto, enemigo de toda convencion, inserta en las mas variadas
situaciones de sus farsas, tragicomedias y autos, cancioncillas de muy diversos
temas y tonos. Canciones brevisimas a veces (“Por el rio me llevad, amigo,/ y
llevademe por el rio”, NC 462), y otras, desarrolladas en estrofas paralelisticas y
encadenadas, que suelen entrelazarse con el didlogo de los personajes y quiza sean
en parte afortunadas recreaciones. Gil Vicente supo sin duda imitar el estilo
tradicional a tal punto, que sus canciones se confunden con las auténticas (Frenk,
2006, p. 75).%!

No teatro vincentino, € possivel verificar uma utilizagdo completa e complexa da

lirica popular. Como aponta a cita¢do, os cantares populares impregnam de tal forma a obra

2 Tradugdo: “Aos poucos, aumenta o numero de poetas que compdem vilancetes basecados em cangdes
populares. Entre os nascidos no primeiro quartel do século XVI, devemos citar Sebastian de Horozco, Jorge de
Monteayor, Juan Toimoneda e, sobretudo, os portugueses Camdes ¢ Pedro de Andrade Caminha” (Frenk, 2006,
p. 65).

2! Tradugdo: “A cangdo popular entra plenamente no teatro gragas a brilhante intui¢do de Gil Vicente, talvez o
primeiro e, durante muito tempo, o Ginico que sentiu, como sentimos hoje, a beleza poética de tantas cangdes da
tradi¢do popular hispanica. Original, também nisso, inimigo de todas as convengdes, ele insere nas mais variadas
situagdes de suas farsas, tragicomédias e autos, cantigas com temas e tonalidades muito diversos. As vezes
cangdes muito curtas ("Leve-me pelo rio, amigo, / e leve-me pelo rio", NC 462), e outras, desenvolvidas em
estrofes paraleliticas e encadeadas, que geralmente se entrelagam com o didlogo dos personagens e talvez sejam
em parte recriacdes afortunadas. Gil Vicente soube sem divida imitar o estilo tradicional a tal ponto que as suas
cangdes se confundiam com as auténticas” (Frenk, 2006, p. 75).
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vicentina confundindo-se com os versos de sua autoria. Ademais, ¢ salutar assinalar que o
artifice portugués possuia como meio de subsisténcia as benfeitorias advindas da recepcao de
sua obra, tendo como prerrogativa agradar ao publico cortesdo com suas pegas. Dessa forma,
¢ de pressupor que essa inser¢do de trechos de cangdes populares atenda ao gosto daqueles
que lhe favoreciam com beneficios de que, como foi dito, dependia o seu sustento.

Asensio (1970, p. 137) assevera que Lang, na sua introdu¢do ao cancioneiro de
Dom Dinis, “subray6 la importancia de los cantares vicentinos, en que retofia la misma vieja e
castiza tradicion que inspird a los poetas de siglos XIII e XIV>?2. Assim, em Gil Vicente a
tradicdo em voga no periodo trovadoresco permanece em elementos de suas pecgas,
remetendo, inclusive, a cantigas do periodo medieval, tais como “la rima alternante balya /
bailada la justifica remietendo a la cantiga de amigo de D. Denis ‘Mha madre velida’”
(Asensio, 1970, p. 137)%.

Todo o periodo descrito acima ¢ chamado pela pesquisadora como primeira etapa

de valorizacgdo da lirica popular hispanica, que se estende por toda Ibéria. Segundo Frenk,

Si la fecha de 1580 que hemos escogido como limite entre las dos etapas de
valorizacion es hasta cierto punto arbitraria, el establecimiento de esas etapas
corresponde a hechos muy reales. Por aquellos afios, en que se inicia el verdadero
gran apogeo literario espafiol, ocurren cambios fundamentales en todo el ambito de
la cultura espafiola. Podria hablarse de un general “aburguesamiento”. La cultura ha
dejado de ser privilegio de la aristocracia cortesana, para convertirse en patrimonio
de todos, particularmente de la burguesia urbana. La transformacion se ve con plena
claridad en el teatro, que, encerrado antes en las salas de los palacios, sale a las
calles y se hace espectaculo “nacional”. Al cambiar el ptblico de la literatura,
cambia muy a fondo el cardcter de esta. Y uno de los cambios consistira
precisamente en una especie de “folclorizacion”. Para complacer y atraer al hombre
da calle, se tocan cuerdas que mas le suenan. No es que se le devuelva intacta su
propia literatura: se le ofrece algo parecido, pero muy renovado, remozado, capaz de
deslumbrarlo y conquistarlo (Frenk, 2006, p. 77-78).%*

A longa citagdo de Frenk (2006) apresenta informacdes que julgo importante

retomar. Considero significativo ressaltar que, mesmo que a data para separar a vigéncia de

2 Tradugdo: “sublinhou a importancia dos cantos vicentinos, nos quais se revive a mesma tradigdo antiga e
tradicional que inspirou os poetas dos séculos XIII e XIV”.

2 Tradugdo: “a rima alternante balya / bailada se justifica remetendo a cantiga de amigo de D. Denis ‘Mha
madre velida’ (Asensio, 1970, p. 137).

2% Tradugdo: “Se a data de 1580 que escolhemos como limite entre as duas fases de valoriza¢do é em certa
medida arbitraria, o estabelecimento destas fases corresponde a fatos muito reais. Durante aqueles anos, quando
comegou o verdadeiro grande apogeu literario espanhol, ocorreram mudangas fundamentais em toda a area da
cultura espanhola. Poderiamos falar de um ‘“aburguesamento” geral. A cultura deixou de ser privilégio da
aristocracia da corte, mas tornou-se patrimonio de todos, especialmente da burguesia urbana. A transformagao é
vista com total clareza no teatro, que, antes trancado nos corredores dos palacios, sai as ruas e se torna um
espetaculo “nacional”. Ao mudar o publico da literatura, seu carater muda profundamente. E uma das mudangas
consistira justamente numa espécie de “folclorizagdo”. Para agradar e atrair o homem da rua, tocam-se cordas
que lhe soam mais familiares. Nao é que sua propria literatura seja devolvida intacta: é-lhe oferecido algo
semelhante, mas muito renovado, remocado, capaz de deslumbra-lo e conquista-lo” (Frenk, 2006, p. 77-78).
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uma e outra etapa da valorizagdo da lirica popular seja arbitraria, ela separa dois momentos
distintos da cultura espanhola: a época da literatura chamada de culta restrita ao receptores do
ambiente palaciano da lugar a um periodo em que ela atinge o publico da rua, ocasionando
uma mudanca na propria expressao literaria que passa a se preocupar em agradar aos novos
destinatarios, incorporando e remodelando a literatura (poesia popular) deste novo auditério.
Nao obstante, esse agradar ao publico (“complacer e atraer al hombre del calle” — Frenk,
2006, p. 78) depde sobre o papel ativo dos destinatarios que influem no processo de
composi¢ado, tornando-se, conforme Zumthor (2010), coautores do discurso poético.

Se a poesia profana e a religiosa, essa com “mas entusiasmo” (Frenk, 2006, p. 87),
por sua vez, valorizaram a lirica popular nessa segunda fase, ¢ no teatro que “la valorizacion
de la cancién popular alcanza su maxima expresion” (Frenk, 2006, p. 93)*. Conforme a
pesquisadora mexicana, “la lirica musical de tipo popular se convertira practicamente en uno
de los elementos constitutivos de la comedia, del auto sacramental y de algunas formas
menores como el entremés, el ‘baile’ y la mojiganga” (Frenk, 2006, p. 93)%.

Ainda, encerrando a abordagem dos aportes de Frenk (2006), ¢ relevante a

observagao final do trabalho que abordei nas ultimas paginas. De acordo com a estudiosa,

La valorizacion de la cancion popular es un fendémeno comin a toda la cultura
renacentista europea. En Francia, Italia, Alemania, Inglaterra, los escritores se
complacen en utilizar los cantares folcloricos, en formas a menudo parecidas a las
comunes en Espafia. Parece, sin embargo, que ningun pais dio a esa tendencia el
riquisimo y multiple desarrollo que alcanzo en la Peninsula ibérica; en ninguno lo
popular hundri6é sus raices tan profundamente en la poesia y en el teatro (Frenk,
2006, p. 96).%”

Como ¢ notdrio no excerto, a utilizacao da lirica popular alcangou uma inser¢ao
maior na poesia culta e no teatro dos séculos XVI e XVII na Peninsula Ibérica do que em
outros lugares da Europa. Por isso, pondero ser pertinente considerar como essa apropriacao
ocorreu em um exemplo pratico, no caso, nas redondilhas de Camdes. Nesse sentido, associo
essa apropriacdo camoniana as possiveis referéncias e relagdes com os codigos proprios das

cantigas medievais galego-portuguesas.

 Tradugdo: “a valoriza¢do da cangdo popular alcanca sua méaxima expressio” (Frenk, 2006, p. 93).

% Tradugdo: “a lirica musical de tipo popular se tornard praticamente um dos elementos constituintes da
comédia, do auto sacramental e de algumas formas menores como o entremeés, a ‘danca’ e a mojiganga” (Frenk,
2006, p. 93).

%" Tradugdo: “A valoriza¢do da cangdo popular é um fendmeno comum a toda a cultura renascentista europeia.
Na Franga, Italia, Alemanha, Inglaterra, os escritores gostam de usar cangdes folcloricas, em formas muitas
vezes semelhantes as comuns em Espanha. Parece, no entanto, que nenhum pais deu a esta tendéncia o
desenvolvimento rico e multiplo que alcangou na Peninsula Ibérica; em nenhum lugar o popular enraizou-se tao
profundamente na poesia e no teatro” (Frenk, 2006, p. 96).
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3 A permanéncia de cédigos da lirica medieval galego-portuguesa em Camaoes

Para realizar o intento enunciado no paragrafo que fecha a segdo anterior,
utilizei-me de um corpus bem limitado de poemas de Camdes. Nessa delimitagdo, em
primeiro lugar, selecionei as redondilhas presentes na Obra completa (2008) publicada pela
editora Nova Aguilar com indicativos nas didascalias de que o mote ndo era de autoria
camoniana, excluindo aqueles expressos em espanhol; em segundo lugar, através da
compara¢do com a obra de outros poetas quinhentistas portugueses, no caso, S4 de Miranda
(1855), Pero Andrade Caminha (1998) e Diogo Bernardes (1790), averiguei aquelas
redondilhas em que o mesmo mote era glosado por outro versejador quinhentista, o que
permite o confronto em termos de tratamento do tema por um e outro versificador; em terceiro
lugar, por fim, por meio da anélise do contetido, verifiquei aqueles que se aproximavam dos
codigos presentes nas cantigas medievais galego-portuguesas, compondo o seu fopoi. Assim,
o corpus abrangeu trés poemas: Caterina bem promete, Coifa de beirame € Sem vos, [e] com
meu cuidado. Pelo conjunto de composigdes ser diminuto, resolvi cita-los na integra.

Antes de abordar o corpus camoniano, com fim de situar o leitor, considero
importante um aparte sobre os fopoi da lirica medieval galego-portuguesa. Considerada como
um “celeiro de provisdes” (Curtius, 2013, p. 119), a topica abrange formulas (fopoi) proprias a
um determinado género ou subgénero literario. Dessa forma, ha formulas que remetem, nas

”28  do amor for¢ado, do amor ndo

cantigas de amor, as topicas da exaltacdo da “senhor
correspondido e da coita (sofrimento amoroso); nas cantigas de amigo, as topicas da
concretizacdo da relacdo amorosa, da separagdo (encontro ou desencontro da moga com o
amigo) e do didlogo da moga com a mae, com a amiga, com os elementos da natureza e com o
proprio amigo (namorado); nas cantigas de escarnio, a topica da indefini¢do da pessoa
criticada, através de nomeagdes genéricas, por exemplo: foan ou fodo, correspondentes ao
atual fulano; e, nas cantigas de maldizer, a topica da identificacdo nominal da pessoa
criticada, inclusive com a men¢do ao seu sobrenome, por exemplo: Domingas Eanes, em
Domingas Eanes ouve sa baralha, de Afonso X (2003, p. 356). Esses sao alguns dos topoi da
lirica trovadoresca galego-portuguesa que evocarei, parcialmente, na analise dos poemas de
Camoes.

Inicio a abordagem do corpus, seguindo o proposto acima, trazendo o poema

Caterina bem promete.

2 Em galego medieval, a palavra “senhor” ndo apresenta desinéncia de género, sendo este marcado pelo
determinante que a precede.



Cantar Velho

Catarina bem promete.
Ora ma! Como ela mente!

Voltas

Catarina ¢ mais formosa
para mim, que a luz do dia;
mas mais formosa seria

se ndo fosse mentirosa.

Hoje a vejo piedosa,

amanha tdo diferente;

que sempre cuido que mente.

Prometeu-me ontem de vir,
nunca mais apareceu.
Creio que nao prometeu
sendo s6 por me mentir.
Faz-me, enfim, chorar e rir:
rio quando me promete,

mas choro quando me mente...

Jurou-me, aquela cadela,

de vir, pela alma que tinha;
enganou-me: tinha a minha,
deu-lhe pouco de perdé-la...
A vida gasto apos ela,
porque ma d4, se promete,
e tira-ma quando mente.

M4, mentirosa, malvada,
dizei: por que me mentis?
Prometeis, e entdo fugis!
Pois sem tornar, tudo é nada.
Nio sois bem aconselhada,
que quem promete, se mente,
0 que perde ndo no sente...

Tudo vos consentiria

quanto quisésseis fazer,

se este vosso prometer

fosse por me ter um dia.

Todo entdo me desfaria

com gosto; e vos, de contente,
zombarieis de quem mente...

Mas, pois folgais de mentir,
prometendo de me ver,

eu vos deixo o prometer,
deixai-me vos o cumprir.
Haveis entdo de sentir
quanto fica mais contente

0 que cumpre, que 0 que mente.

Catarina me mentiu
muitas vezes, sem ter lei,
e todas lhe perdoei,
por uma s6 que cumpriu.

19
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Se, como me consentiu
falar-lhe, o mais me consente,
nunca mais direi que mente... (Camdes, 2008, p 449).

Essas glosas de Camdes se aproximam do que se chamou de escarnio de amor.

Segundo Freixedo,
Hai un grupo relativamente numeroso de composicions nas que se empregan os
topicos da cantiga de amor invertidos ou recontextualizados. O grao de inversion ou

desviacion na recontextualizacion varia segundo unha escala de ampla gama e os
procedementos son tamén variados (Freixedo, 2003, p. 24-25). %

De certa forma, o poeta quinhentista realiza um escarnio de amor, utilizando-se
de, como diz Freixedo (2003), de topicos (fopoi) das cantigas de amor recontextualizando-os
na primeira estrofe. Nessa, o eu lirico comeca exaltando a beleza de Caterina (“Caterina ¢
mais formosa/ para mim, que a luz do dia”) para em seguida desfazer o seu elogio e lhe
atribuir o defeito de mentir (“mas mais formosa seria/ se ndo fosse mentirosa”). A partir dai,
passa somente a criticar abertamente a amada pelas promessas que faz s6 por mentir (“Creio
que ndo prometeu/ sendo s6 por me mentir”’). Ao citar o nome da amada e lhe fazer criticas
abertas, como a cantiga de Pedro Amigo de Sevilha, Moitos s’esfi[n]gen que na guaanhado
(Sevilha, 2003, p. 690), mais do que um escarnio de amor, as glosas se aproximam das
cantigas de maldizer. Inclusive dessas guarda o “recurso ao léxico mais vulgar” (Freixedo,
2017, p. 46) na comparacdo entre Caterina e uma cadela (“Jurou-me, aquela cadela,/ de vir,
pela alma que tinha”). No entanto, apesar de Caterina ser ndo s6 mentirosa como também ma
e malvada, reforco do atributo negativo realizado pelo eu lirico: “M4, mentirosa, malvada”, na
ultima estrofe, ela ¢ redimida por cumprir uma vez a promessa de encontrar o amado (“todas
lhe perdoei/ por uma vez s6 que cumpriu”), afastando a composi¢ao dos codigos do maldizer
medieval utilizados na estrofe anterior. Ademais, se se comparar as glosas de Camoes com as
de Caminha (1998), outro poeta que se utiliza do mesmo mote, ver-se-a que as apropriagdes
da tradigdo lirica galego-portuguesas nao se repetem no ultimo versificador; o eu lirico de seu
poema se restringe a lamentar a ndo correspondéncia amorosa.

Em Coifa de beirame, a apropriacdo camoniana dos codigos da literatura medieval

galego-portuguesa faz-se notar de maneira mais intensa. Vale a pena citar na integra o poema.

MOTE

Coifa de beirame
namorou Joane.

¥ Tradugdo: “Existe um grupo relativamente grande de composi¢des em que os temas da cantiga de amor sdo
utilizados invertidos ou recontextualizados. O grau de inversdo ou desvio na recontextualizacdo varia de acordo
com uma ampla gama de escalas e os procedimentos também sao variados” (Freixedo, 2003, p. 24-25).



VOLTAS

Por cousa tdo pouca
andas namorado?
Amas a toucado

e ndo quem o touca?
Ando cega e louca
por ti, meu Joane;
tu, pelo beirame.

Amas o vestido?

Es falso amador.

Tu ndo vés que Amor
se pinta despido?
Cego ¢ perdido

andas por beirame;

e eu por ti, Joane.

Se alguém te vir,
que dira de ti?

Que deixas a mi
por cousa tdo vil!
Tera bem que rir,
pois amas beirame,
€ a mim nao, Joane.

Quem ama assi
ha-de ser amada;
ando maltratada
d'amores por ti.
Ama-me a mi

e deixa o beirame,
que € razdo, Joane!

A todos encanta
tua parvoice;

de tua doudice
Gongalo se espanta
e, zombando, canta:
«Coifa de beirame
namorou Joane!»

Eu ndo sei que viste
neste meu toucado
que tdo namorado
dele te sentiste.
Nao te veja triste:
ama-me, Joane,

e deixa o beirame!

(Joane gemia.
Maria chorava;
assi lamentava

o mal que sentia.
Os olhos feria,

e ndo o beirame
que matou Joane.)

Nao sei de que vem

2
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amares vestido,

que o mesmo Cupido

vestido ndo tem.

Sabes de que vem

amares beirame?

Vem de ser Joane (Camdes, 2008, p. ).

No poema, uma mulher reclama do amado que esta mais interessado pela touca de
tecido indiano (“Coifa de beirame”) do que por ela. Nisso, ja ¢ perceptivel a referéncia as
cantigas de amigo e as cangdes populares medievais através da enunciacdo de uma voz
feminina. Essa voz que, assim como em Descalg¢a vai pela fonte, poema de Camodes analisado
por Lemaire (1992), apresenta uma mulher ativa e ciente de seus desejos sexuais. Ela
questiona o amado Joane que se encontra enamorado por sua roupa feita de tecidos indianos,
simbolo de sua riqueza, e ndo por ela que as veste (“Amas o toucado/ e ndo quem os touca?”’).
Essa inquiricdo aponta para o interesse da moga em realizar carnalmente a relacdo com o
amado (“Tu nao v€s que Amor/ se pinta despido”; “o cupido vestido ndo tem”), algo comum
nas cantigas de amigo em que “a concrecion erotica da relacion € real, en maior ou menor
grao” (Freixedo, 2003, p. 99)*°. Por seu interim, se “polo que atinxe O contido adoitase
clasificar as cantigas de amigo baixo epigrafes moi xerais”, entre elas os “obstaculos &
satisfaccion da relacion amorosa” (Freixedo, 2003, p. 92)*', o poema em questdo aproxima-se
de tal classificagdo, pois o amor a riqueza, ou seja, o interesse material de Joane impede que
ele se interesse pela mulher. Mesmo ndo ocorrendo a clara ruptura entre a voz lirica e seu
amado, as glosas se aproximam da cantiga atribuida a Johan Garcia de Guilhade (2003, p.
489), Per boa fe, meu amigo, em que “[...] € a muller quen decide romper co namorado,
aparentemente porque durante o longo do tempo que durou a relacion entre ambos, esta non
pasou dunha simple relacion platonica” (Freixedo, 2003, p. 96)*.

Ademais, considerando a leitura oralizante de Lemaire (1992, p. 176) do poema
citado acima, em que a autora aponta para a possibilidade de que Camdes “conhecia a fundo a
tradicdo da cancdo da fonte”, que permeia as cantigas de amigo como [Levou-s’aa alvaj,
levou-s’a velida (Meogo, 2003, p. 791), “e que possuia todos os codigos do género,
mostrando capaz de imita-los” (Lemaire, 1992, p. 176), o poeta articulou o seu poema
trazendo elemento simbdlicos proprios dessa tradicdo. Nesse sentido, da-se a utilizagdo da

touca que funcionaliza a representacao da relagdo sexual, uma vez que a cinta, a saia, as fitas,

3% Tradugdo: “a concretizac¢io erdtica da relacdo € real, em maior ou menor grau” (Freixedo, 2003, p. 99).

3! Tradugdo: “pelo que atinge ao contido adotase clasificar as cantigas de amigo sob epigrafes muito gerais”,
entre elas os “obstaculos a satisfagdo da relagdo amorosa” (Freixedo, 2003, p. 92).

32 Tradugdo: “[...] ¢ a mulher quem decide romper com o namorado, aparentemente porque durante o longo
tempo que durou a relagdo entre os dois, esta ndo passou de uma simples relagao platdnica” (Freixedo, 2003, p.
96).
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a touca, sdo signos da sexualidade feminina.

Distante dessas apropriacdes da tradigdo lirica medieval galego-portuguesa estiao
as glosas de Caminha (1998) ao mesmo mote. Na composicao deste poeta, o eu lirico ¢
externo as circunstancias abordadas. Mesmo que “nalgunhas cantigas de amigo, ou en textos
pertencentes a modalidades poéticas asociadas a este xénero, tamén se rexistra a figura dun
narrador en terceira persoa” (Freixedo, 2003, p. 112)**, ndo ¢ essa a perspectiva das estrofes
do poeta portugués; ele ndo enfoca a desdita ou os desejos da moca enamorada, pelo
contrario, centra-se¢ no amor de Joane a “coifa de beirame”. Somente na ultima estrofe,
entretanto, o eu lirico enuncia, aproximando-se do tratamento dado em Levanto-s’a velida,
atribuida a Dom Dinis (2003, p. 386), a perspectiva feminina:

Co que nele achou

Nele os olhos tinha,

E o que nela olhou

Alma lhe detinha.

Que s6 dela vinha

Graga ao beirame,

E amor a Joane (Caminha, 1998, p. 478).

Com isso, percebe-se a diferenca entre o tratamento dado por Camoes, ainda mais
que, quando esse introduz uma voz externa as circunstancias abordadas na sétima estrofe das
“Voltas”, continua enfocando a perspectiva da mulher. Se, no mais reconhecido poeta
portugués quinhentista, encontra-se uma apropriacdo dos cddigos das cantigas de amigo, em
Caminha, n3o ha uma clara referéncia a essas cantigas, o que ocorre somente ¢ a alusao a
perspectiva feminina na tltima estrofe.

O mote a ser considerado neste momento ¢ Sem vos, [e] com meu cuidado/ olhai

a quem — e sem quem que possui dois poemas do autor de Os lusiadas o desenvolvendo.

Arbitrariamente, decidi me deter na primeira variante que trago nas linhas que seguem.

Mote

Sem vos, [e] com meu cuidado...
Olhai com quem — e sem quem!

Glosa

Vendo Amor que, com vos Ver,
Mais levemente sofria

Os males que me fazia,

Nao me pdde isto sofrer;
Conjurou-se com meu Fado,
Um novo mal me ordenou;

33 Tradugdo: “em algumas cantigas de amigo, ou em textos pertencentes a modalidades poéticas asociadas a este
género, também se registra a figura de um narrador em terceira pessoa” (Freixedo, 2003, p. 112),
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Ambos me levam for¢ado
Nao sei onde, pois que vou
Sem voés, e com meu cuidado.

Nao sei qual ¢ mais estranho

Destes dous males que sigo:

Se ndo vos ver, se comigo

Levar imigo tamanho.

O que fica e o que vem,

Um me mata, outro desejo;

Com tal mal e sem tal bem,

Em tais extremos me vejo.

Olhai com quem — e sem quem! (Camdes, 2008, p. 492).

Os versos ndo fazem referéncia clara aos cddigos da lirica medieval. Entretanto,
pode-se entrever mengdes a coita de amor, cujo “variado campo sémico [...] € un dos trazos
mais caracteristicos da adaptacion do canto cortés realizado pela escola poética
galego-portuguesa” (Freixedo, 2003, p. 84)**. Assim como nas cantigas de amor, esse
sofrimento ¢ causado por uma causa superior e onipotente. No caso das cantigas de amor, o
“principal causante da stia [do eu lirico] desgracia é Deus que, como tal Deus, dispuxo as
cousas para que o poeta vise por primeira vez a dama que, dun xeito irremediable e inmediato,
quedara perdidamente namorado” (Freixedo, 2003, p. 77)*, tal como ¢é na cantiga ;Cuidades
vos que me faz a min Deus: “;Cuidades vos que me faz a min Deus/ por outra ren tan muito
desejar/ aquesta dona que me fez amar” (D’ Armea, 2003, p. 732)*°. No das glosas de Camdes,
é o destino o culpado pelo seu sofrimento (“Conjurou-se com o Fado). E esse o caso também
das glosas que Caminha (1998, p. 481) faz a0 mesmo mote quando o eu lirico diz “Sem vos,
de quem pende a sorte”.

Apresentados todos esses dados acerca das glosas camonianas em relagdo aos
codigos da lirica medieval galego-portuguesa, ¢ preciso realizar um movimento de
a-se-pensar a permanéncia dessa lirica através da oralidade. Para isso, € preciso retomar os
aportes de Frenk (2006) em confluéncia com o caso pratico analisado nesta se¢do, o que fago

na ultima parte deste trabalho.

4 A guisa de conclusio: 0 movimento de a-se-pensar a sobrevivéncia da lirica medieval

galego-portuguesa

3% Tradugdo: “varidvel campo sémico [...] ¢ um dos tragos mais caracteristicos da adaptacdo do canto cortés
realizada pela escola poética galego-portuguesa” (Freixedo, 2003, p. 84).

35 Tradugdo: “a causa principal da sua desgraga [do eu lirico] é Deus que, como tal Deus, dispds as coisas para
que o poeta visse pela primeira vez a senhora que, de forma irremedidavel e imediata, se apaixonara
perdidamente” (Freixedo , 2003, pag. 77).

3% Versdo em portugués contemporaneo: “Cuidai vos o que me fez Deus/ por outra coisa tanto desejar/ esta dona
que me fez amar”.
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Retomando, como enunciado anteriormente, os topicos abordados quando tratei
dos aportes de Frenk (2006), sintetizo-os em cinco topicos:
1) permanéncia das cancdes folcldricas durante longo periodo, desafiando a historia;
2) recolha citada por Frenk (2006) de uma cangdo popular marroquina que traz elementos
proprios da cantiga de amigo: o didlogo com a mde e a mengdo ao encontro amoroso com o
amigo;
3) referéncia a prevaléncia da voz feminina, caracteristica da cantiga de amigo, na lirica
popular medieval;
4) alusdo ao carater oral e mnemotécnico da lirica medieval galego-portuguesa (Freixedo,
2003); e
5) valorizagdo das cangdes populares na poesia dita culta, sobretudo, dos séculos XVI e
XVII;
I) manuten¢do de poucos versos da cangdo popular como motes para as glosas dos
poetas do ambiente cortesao;
IT) duas etapas de valorizagao:

a) primeira fase: conta com a utilizacdo da lirica popular nas obras de versejadores
tanto espanhdis como portugueses como Gil Vicennte, Juan Fernandez de Heredia,
Sa de Miranda, Sebastian Horozco, Camoes e Andrade Caminha;

b) segunda fase: inclusdao significativa de elementos da lirica popular e tradicional,
principalmente, no teatro e utilizacdo, mormente, por poetas e teatrélogos como Lope
de Veja e Luis de Gongora.

Essas contribuigdes apontam para a possibilidade da lirica popular e tradicional
ter permanecido através de séculos por meio da oralidade (1), apontando para a também
factivel manutencdo de elementos da poesia medieval galego-portuguesa, em especial
daqueles presentes nas cantigas de amigo (2 e 3). A vista disso, o exemplo pratico dos poemas
camonianos ¢ essencial. Das trés glosas apresentadas na integra, as primeiras (poema
Caterina bem promete) retomam as cantigas de maldizer e o elaborado género do escarnio de
amor, que emprega codigos das cantigas de amor, subvertendo-os; as segundas (Coifa de
beirame) recuperam a voz de uma mulher ativa (3) e ciente de seus desejos erotico-sexuais,
inclusive com a centralidade, no desenvolvimento dos versos, da “touca”, artefato que
simboliza a sexualidade feminina; e as terceiras (Sem vos, [e] com meu cuidado), embora em
menor grau, aproximam-se da cantiga de amor, particularmente, ao delegar a responsabilidade

de seu sofrimento amoroso a um ente superior e onipotente: Deus na tradicdo medieval
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galego-portuguesa e o destino/fado no poema de Camoes.

Ademais sobre os subsidios elencados nos tépicos, ha de se levar em conta o
emprego de artificios mnemotécnicos, entre eles a ligagdo interestrofica e o paralelismo —
“unha notable particularidade de nossa escola [galego-portuguesa]” (Freixedo, 2003, p. 50)
nas cantigas medievais (4), o que facilitava a sua memorizagdo e repeticdo por meio da
oralidade ou do registro manuscrito. Isso, a propdsito, aponta para a permanéncia dessas
composig¢des, encontrando ecos nos versos populares que depois seriam glosados pelos poetas
chamados de cultos dos séculos XVI e XVII.

Em sintese, no movimento de a-se-pensar a sobrevivéncia da lirica medieval
galego-portuguesa por meio da oralidade, esses dados sdo de extrema valia. Se a poesia
popular permanece e permaneceu pela enunciagdo oral através de séculos — “[un recoletor]
descubre [...] versos o todo un cantarcillo que ha visto citado en alguna obra de hace tres o
cuatro siglos” (Frenk, 2006, p. 124)*” — ¢ adentrou os saldes palacianos (século XVI) e as ruas
através do teatro (final do século XVI e século XVII), encontrando ecos nas obras de poetas
espanhdis e portugueses, ¢ possivel que versos do Trovadorismo galego-portugués tenham
percorrido caminho semelhante. Para terminar, infiro que os dados apresentados confluem
para a conclusdo dessa conservacdo da lirica da Idade Média Ibérica de expressdo

galego-portuguesa.
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A POSIBEL PERVIVENCIA DA LIRICA MEDIEVAL GALEGO-PORTUGUESA A
TRAVES DA ORALIDADE

Resumo

Neste traballo abordo a posibilidade de permanencia da lirica medieval galego-portuguesa a
través da oralidade. Con este obxectivo, despois de facer unha moi breve exposicion dos
principais xéneros de cantigas e cancioneiros conservados, considero as condicions analogas
polas que pasou a lirica ibérica tradicional e popular e o exame dun exemplo practico de
reelaboracion de codigos e topois trobadorescos. . Para conseguilo, en primeiro lugar, recorro
as contribucidons da investigadora mexicana Marguit Frenk (2006), que dedicou décadas da
sua vida intelectual ao estudo da antiga lirica hispanica medieval. En segundo lugar, analizo
tres poemas de Camoes (Caterina bem promete, Coifa de beirame e Sem vos, [e] com meu
cuidado) que constituen glosas sobre lemas alleos que, dalgin xeito, estan relacionados coas
cantigas medievais galegas. Por ultimo, como conclusion ao artigo, volvo aos datos recollidos
anteriormente coa finalidade de facer o movemento de reflexion sobre a posible permanencia

dos versos trobadorescos a través da enunciacion oral.

Palabras clave

Lirica medieval galego-portuguesa. Supervivencia. Oralidade. Lirica tradicional hispanica.
Camaes.
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0 cronotopo em As Pequenas Memdrias
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Resumo

José Saramago € um escritor contemporaneo que trabalha a critica social ao mundo capitalista
com um denso e complexo olhar para questdes existenciais humanas, e desassossega o leitor
para os problemas do mundo, mesmo que, para isso, a referéncia seja o seu ser mais intimo.
Nosso olhar recai para As Pequenas Memorias (2006), um romance tido como factual sobre a
infancia e a adolescéncia do Nobel de literatura de 1998. O intuito € analisar, sob a
perspectiva do cronotopo bakhtiniano e dos estudos das narrativas genettianas, a relagdo
tempo e espago nesse romance. Para tal, vamos contar com o suporte tedrico de Bakhtin
(2018) e Genette (2017). Contamos também com as proprias palavras de José Saramago,
escritor e personagem de seu romance. A partir do embasamento tedrico, propomos uma
analise e uma reflexdo sobre como o tempo e o espaco aparecem dentro da linguagem literaria
do escritor portugués, sobretudo nesse contexto em que ocorre a amalgama do factual e do
ficcional, caracteristicas de uma literatura mais contemporanea. Ao final, esperamos, além de
contribuir para a fortuna critica do escritor, que, se vivo, teria completado 100 anos em

novembro de 2022, trazer questionamentos sobre a linguagem literaria contemporanea.
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Introduciao

“Fisicamente, habitamos um espago, mas, sentimentalmente, somos

habitados por uma memoria. Memoria que é a de um espago e de um tempo,
memoria no interior da qual vivemos, como uma ilha entre dois mares: um que
dizemos passado, outro que dizemos futuro.”

(José Saramago)

A citacdo que serve de epigrafe para este artigo resume o pensamento de José
Saramago sobre memoria, tempo e espaco. O Nobel de literatura de 1998 era, essencialmente,
um contador de historias € um preservador de memorias. Seus livros apontam para condi¢des
humanas e dramas sociais, ao passo que trabalham questdes existenciais € uma critica social.
Tudo isso sem perder a sua linguagem, a relacdo com o leitor e o carater oral de sua literatura,
visto sob o ambito da memodria e do cronotopo. O autor faz isso magistralmente em O
Memorial do Convento (1982), ao mostrar a historia da constru¢do do convento em Mafra,
mas sobretudo ao optar por narrar o enredo dos excluidos. Em Ensaio Sobre a Cegueira
(1995), Saramago traz consigo uma grande alegoria, uma critica a sociedade capitalista e um
olhar cruel, mas com esperanga — afinal, assim ¢ a humanidade.

Uma questao foi despertada ao lermos o romance As Pequenas Memorias (2006).
Como Saramago trabalha a questdo de si em sua memoria? E como o tempo € o espago em
sua literatura sdo fundamentais para a constru¢cdo da linguagem no romance? Além de seus
diarios e biografias, As Pequenas Memorias trazem algo particular. Um recorte temporal de
sua infancia e adolescéncia em Lisboa e Azinhaga, sua relagdo com os pais e avos. Estes
elementos, sob a roupagem de um romance com a linguagem saramaguiana, certamente
saltam aos olhos do leitor. Nao se trata de uma biografia normal ou de um diario, mas do
embrido da linguagem literaria a servico da memdria.

Assim, o nosso trabalho contard com o conceito de romance e de cronotopo do
tedrico soviético Mikhail Bakhtin, além dos textos sobre narrativa de Gérard Genette,
sobretudo aqueles acerca das no¢des de ordem, velocidade e frequéncia. Outros autores vao

surgir no caminho, mas a nossa analise literaria sera pautada em cima dessas concepgoes.
O romance e o cronotopo
Segundo Bakhtin (2019), o romance ¢ um género literario inacabado e nio tem

origem no final do século XVIII com a ascensdo da classe burguesa. Suas raizes estdo

localizadas desde a Grécia Antiga em consonancia com os géneros €pico, lirico e dramatico.
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Nesse sentido, o romance viria desde o tempo cldssico e se caracterizaria por ndo ter um
carater harmonioso como os outros géneros. Bakhtin ainda aponta que a epopeia € um género
do passado, que narra grandes feitos de tempos e de mitos antigos, enquanto o romance foca
no tempo presente. Complementando, o género romanesco ndo ¢ algo fixo na histéria. Ao
longo dos séculos, ele atrai e fixa em si caracteristicas de outros géneros literarios.
Se pensarmos a literatura contemporanea, que surgiu na segunda metade do século
XX e se estende até a atualidade, vemos que o romance se liberta de uma série de regras e traz
para si um conjunto de aspectos e categorias de outros géneros. Uma dessas categorias pode
ser a ambiguidade entre o ficcional e o factual. Isso se deve ao fato do romance ser um género
incompleto e apto a receber diversas caracteristicas de outras linguagens, e, como afirma
Bakhtin, essa particularidade se da por caracteristica do proprio objeto: “o romance € o unico
género em formagdo e ainda inacabado” (Bakhtin, 2019, p. 65). E gracas a esse carater de
formacdo que o romance passa a agregar diferentes tipos textuais em seu escopo de
possibilidades. Trata-se de uma linguagem hibrida, com intuito de levar o leitor a outros
modos de sentir a catarse. Em As Pequenas Memorias temos um exemplo disso. Apesar de
sabermos, como leitores, que o romance ¢ sobre a infancia e a adolescéncia de José Saramago,
nunca sabemos ao certo a fronteira entre a ficgdo ¢ o documental. Para noés, esta
indeterminacdo ¢ um dos aspectos mais ricos e cheios de possibilidade para a literatura.
Roland Barthes, no texto Introducdo a andlise estrutural da narrativa, escreve: “a
narrativa comega com a propria historia da humanidade” (2011, p. 19). Podemos deduzir que
essa historia tem inicio com o surgimento do ser humano ou com o nascimento dele. Ao
nascermos, ja temos uma carga narrativa em cima de nos.
A aldeia chamam-lhe Azinhaga, estd naquele lugar por assim dizer desde os alvores
da nacionalidade (ja tinha foral no século décimo terceiro), mas dessa estupenda
veterania nada ficou, salvo o rio que lhe passa mesmo ao lado (imagino que desde a
criagdo do mundo), e que, até onde alcangam as minhas poucas luzes, nunca mudou
de rumo, embora das suas margens tenha saido um numero infinito de vezes. [...]
Durante toda a infincia, e também os primeiros anos da adolescéncia, essa pobre e
rustica aldeia, com a sua fronteira rumorosa de agua e de verdes, com as suas casas
baixas rodeadas pelo cinzento prateado dos olivais, umas vezes requeimada pelos
ardores do Verdo, outras vezes transida pelas geadas assassinas do Inverno ou
afogada pelas enchentes que lhe entravam pela porta dentro, foi o ber¢o onde se
completou a minha gestagdo, a bolsa onde o pequeno marsupial se recolheu para

fazer da sua pessoa, em bem e talvez em mal, o que sé por ela propria, calada,
secreta, solitaria, poderia ter sido feito (Saramago, 2000, p. 5).

Saramago abre seu romance com essas palavras, colocando logo nas primeiras

linhas a narrativa do local de nascimento e como este local serviu de embrido para seu futuro

como escritor. Ao longo do romance, o autor desenvolve essa perspectiva, principalmente
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quando conta a sua relagdo com os avds maternos e as historias que chegam aos seus ouvidos.
Ao trazermos a ideia bakhtiniana de que o romance é um género inacabado, temos aqui o
inicio de um hibrido. Embora obviamente com tragos autobiograficos, a linguagem literaria
ndo permite uma precisao sobre essa constru¢do do romance contemporaneo.

Um conceito que torna o género romance unico e que possibilita a sua constante

formacgdo ¢ o cronotopo. Bakhtin define o cronotopo de uma maneira bem objetiva, conforme

o trecho abaixo.

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dos indicios do espaco e do tempo
num todo apreendido e concreto. Aqui o tempo se adensa e ganha corporeidade,
torna-se artisticamente visivel; o espago se intensifica, incorpora-se a0 movimento
do tempo, do enredo e da historia. Os sinais do tempo se revelam no espago e o
espago ¢ apreendido e medido pelo tempo. Esse cruzamento de séries e a fusdo de
sinais caracterizam o cronotopo artistico (Bakhtin, 2018, p. 11).

O cronotopo, que seria essa unido do tempo e do espago com predominancia do
tempo, assume um carater unico quando se trata do campo artistico. Ainda segundo o autor, ¢
por meio do cronotopo que se determina os géneros literarios, sobretudo o romance. O tedrico
soviético faz uma série de distingdes da cronotopia ao longo da historia da literatura ocidental.
Para nos, o recorte ¢ dentro da literatura contemporanea, na qual os elementos do tempo e do
espago aparecem de forma diferente da de uma literatura romantica, por exemplo.

O primeiro ponto a se destacar ¢ a linguagem saramaguiana. O escritor portugués
tem um estilo muito proprio de escrever. Nao nos cabe neste texto uma analise desse estilo,
mas fica o aviso de que os periodos longos, bem como o uso dos sinais de pontuacdo e dos
tempos verbais, sdo fundamentais para a composicdo do cronotopo em As Pequenas
Memorias. Em uma analise mais estrutural da narrativa, podemos contar com os conceitos de
ordem, duracao e frequéncia propostos por Gérard Genette.

Genette comega com uma citagdo de Christian Metz, na qual o teérico diz que
toda “narrativa ¢ uma sequéncia duplamente temporal, o tempo da coisa-contada e o tempo da
narrativa (tempo do significado e tempo do significante)” (1968, p. 27 apud Genette, 2017, p.
91). Esse trecho, de algum modo, abre um didlogo com o pensamento bakhtiniano a respeito
dos diferentes tipos de cronotopo narrativo. Em outra categoria, dessa vez a da “duragdo”,
Genette revela que “a velocidade da narrativa se definird através da relacdo entre uma
duracdo, a da historia, medida em segundos, minutos, horas, dias, meses e anos ¢ um
comprimento: o do texto, medido em linhas e paginas” (2017, p. 153). Outro conceito que faz
parte do texto tedrico de Genette (2017) é o de frequéncia, seja o tempo e a narragdo
semelhantes ao ritmo do mundo real, seja uma alteracdo na velocidade e no ritmo da narrativa,

quando o tempo ¢ propositalmente prolongado, como no excerto abaixo.
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Ja ndo existe a casa em que nasci, mas esse facto é-me indiferente porque nao
guardo qualquer lembranga de ter vivido nela. Também desapareceu num montao de
escombros a outra, aquela que durante dez ou doze anos foi o lar supremo, o mais
intimo e profundo, a pobrissima morada dos meus avos maternos, Josefa e Jeronimo
se chamavam, esse magico casulo onde sei que se geraram as metamorfoses
decisivas da crianca ¢ do adolescente. Essa perda, porém, ha muito tempo que
deixou de me causar sofrimento porque, pelo poder reconstrutor da memoria, posso
levantar em cada instante as suas paredes brancas, plantar a oliveira que dava
sombra a entrada, abrir e fechar o postigo da porta e a cancela do quintal onde um
dia vi uma pequena cobra enroscada, entrar nas pocilgas para ver mamar os bacoros,
ir a cozinha e deitar do cantaro para o ptcaro de esmalte esborcelado a agua que pela
milésima vez me matara a sede daquele Verdo (Saramago, 2006, p. 9).

O primeiro trecho que selecionamos esta nas primeiras paginas do romance. Aqui,
Saramago traz uma informagao atual sobre o local que nasceu. A casa ndo existe mais. Em
seguida, ele descreve brevemente a relacdo com os avos e termina enaltecendo o poder
reconstrutor da memoria. Esse poder ndo € apenas da memoria, mas da propria literatura e da
linguagem literaria. Sob o ponto de vista cronotipico, esse trecho tem passagens do presente,
do passado e do passado reconstruido. Isso é perceptivel pelo uso dos tempos verbais nos
trechos: “J4 ndo existe a casa em que nasci”, com o verbo “existir” no presente do indicativo;
“(...) esse magico casulo onde sei que se geraram as metamorfoses decisivas da crianga e do
adolescente”, com o verbo “gerar” no pretérito perfeito; “(...) posso levantar em cada instante
as suas paredes brancas, plantar a oliveira que dava sombra a entrada, abrir e fechar o postigo
da porta e a cancela do quintal”, em que o passado reconstruido ¢ indicado por meio do uso
dos verbos no infinitivo. Esse tipo de construgdo so € possivel na linguagem literaria. Em um
unico paragrafo, o romance de José¢ Saramago percorre diferentes tempos e espagos
narrativos. Pensando uma vez mais em Bakhtin, as instancias temporais se adensam e ganham
corporeidade, e ¢ possivel ver toda a construcdo temporal nesses trés pontos de uma linha
cronoldgica; e o espago ganha intensidade, incorporando-se ao tempo, criando a possibilidade
factual de algo que realmente aconteceu, com o poder ficcional da literatura ao usar da

memoria para reconstruir agcdes. Observamos isso no fragmento a seguir.

Contei noutro lugar como e porqué me chamo Saramago. Que esse Saramago ndo
era um apelido do lado paterno, mas sim a alcunha por que a familia era conhecida
na aldeia. Que indo o meu pai a declarar no Registo Civil da Golegd o nascimento
do seu segundo filho, sucedeu que o funcionario (chamava-se ele Silvino) estava
bébado (por despeito, disso o acusaria sempre meu pai), e que, sob os efeitos do
alcool e sem que ninguém se tivesse apercebido da onomastica fraude, decidiu, por
sua conta e risco, acrescentar Saramago ao lacénico José de Sousa que meu pai
pretendia que eu fosse. E que, desta maneira, finalmente, gracas a uma intervencao
por todas as mostras divina, refiro-me, claro estd, a Baco, deus do vinho e daqueles
que se excedem a bebé-lo, ndo precisei de inventar um pseudénimo para, futuro
havendo, assinar os meus livros. (Saramago, 2006, p. 27)

Saramago conta uma anedota sobre seu registro de nascimento, que estava no

plano de seu pai nomeé-lo apenas José de Sousa, mas que, por um erro do funcionario, que
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estava bébado, acabou por registrar o nome de José de Sousa Saramago. Aqui, temos
novamente a aplicagdo dos diferentes tempos e espagos narrativos. Temos conjugagdo verbal
no pretérito perfeito e imperfeito do indicativo, além do pretérito imperfeito e do futuro do
subjuntivo. Essa constru¢cdo do tempo e do modo verbais ¢ basal para a constru¢do do

cronotopo bakhtiniano na obra de Saramago.

roor

Ja € possivel inferir como a constru¢do do tempo e do espaco ¢ feita em As
Pequenas Memorias, contudo essa nao ¢ a unica forma de observar o cronotopo no romance.
Ao observarmos as categorias de ordem, dura¢do e frequéncia propostas por Genette,
chegamos a conclusdo de que essas instancias sdo elipses, recortes temporais e espaciais, que
se encaixam no conceito mais amplo do romance. Ha marcadores temporais como as
anacronias, as analepses e as prolepses.

A anacronia, segundo Genette, marca o inicio temporal de uma narrativa: “A
aldeia chamam-lhe Azinhaga, estd naquele lugar por assim dizer desde os alvores da
nacionalidade”. A analepse trata de remontar algo do passado, e a prolepse, de antecipar algo
do futuro. Esse retorno ao passado e a antecipagdo do futuro ndo tém compromisso com a

realidade, mesmo em um romance factual. Vejamos o trecho a seguir.

Cai a chuva, o vento desmancha as arvores desfolhadas, e dos tempos passados vem
uma imagem, a de um homem alto e magro, velho, agora que estd mais perto, por
um carreiro alagado. Traz um cajado ao ombro, um capote enlameado e antigo, e por
ele escorrem todas as aguas do céu. A frente caminham os porcos, de cabega baixa,
rasando o chdo com o focinho. O homem que assim se aproxima, vago entre as
cordas de chuva, ¢ o meu avd. Vem cansado, o velho. Arrasta consigo setenta anos
de vida dificil, de privagdes, de ignorancia. E no entanto ¢ um homem sabio, calado,
que s6 abre a boca para dizer o indispensavel. Fala tdo pouco que todos nos calamos
para o ouvir quando no rosto se lhe acende algo como uma luz de aviso. Tem uma
maneira estranha de olhar para longe, mesmo que esse longe seja apenas a parede
que tem na frente. A sua cara parece ter sido talhada a enxo, fixa mas expressiva, e
os olhos, pequenos e agudos, brilham de vez em quando como se alguma coisa em
que estivesse a pensar tivesse sido definitivamente compreendida. E um homem
como tantos outros nesta terra, neste mundo, talvez um Einstein esmagado sob uma
montanha de impossiveis, um filésofo, um grande escritor analfabeto. Alguma coisa
seria que ndo pdde ser nunca. Recordo aquelas noites mornas de Verdo, quando
dormiamos debaixo da figueira grande, ougo-o falar da vida que teve, da Estrada de
Santiago que sobre as nossas cabegas resplandecia, do gado que criava, das historias
e lendas da sua infincia distante. Adormeciamos tarde, bem enrolados nas mantas
por causa do fresco da madrugada. Mas a imagem que ndo me larga nesta hora de
melancolia ¢ a do velho que avanga sob a chuva, obstinado, silencioso, como quem
cumpre um destino que nada podera modificar. A ndo ser a morte. Este velho, que
quase toco com a mao, nao sabe como ira morrer. Ainda ndo sabe que poucos dias
antes do seu ultimo dia tera o pressentimento de que o fim chegou, e ird, de arvore
em arvore do seu quintal, abragar os troncos, despedir-se deles, das sombras amigas,
dos frutos que ndo voltard a comer. Porque tera chegado a grande sombra, enquanto
a memoria ndo o ressuscitar no caminho alagado ou sob o concavo do céu e a eterna
interrogagdo dos astros. Que palavra dira entdo? Tu estavas, avd, sentada na soleira
da tua porta, aberta para a noite estrelada e imensa, para o céu de que nada sabias ¢
por onde nunca viajarias, para o siléncio dos campos e das arvores assombradas, e
disseste, com a serenidade dos teus noventa anos ¢ o fogo de uma adolescéncia
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nunca perdida: «O mundo ¢é t3o bonito e eu tenho tanta pena de morrer.» (Saramago,
2006, p. 75)

O excerto selecionado sintetiza todos os conceitos que buscamos trabalhar neste
artigo. Trata-se da despedida de seu avo aos caminhos mais conhecidos, das suas arvores, do
seu quintal e dos frutos. Sob o ponto de vista dos conceitos de Bakhtin e Genette, temos aqui
um exemplo da relagdo cronotdpica. O tempo uma vez mais se adensa e ganha corporeidade.
O espago e o tempo diegéticos, em determinado momento, confundem-se. Essa talvez seja
uma das caracteristicas da literatura contemporanea. Conseguimos perceber nesse trecho as
trés categorias da ordem, com tempos no passado, no presente e no futuro do passado na
narrativa. Essa percepcdo estrutural vem justamente de marcadores temporais como
conjugacdes verbais e marcadores textuais. O espaco diegético também se modifica de acordo
com o local do tempo. Além disso, as outras duas categorias genettianas, a duracdo e a
frequéncia, estdo presentes. Os tempos narrativos estdo postos em uma certa ordem, mas sao
continuamente influenciados pela duragdo das agdes. A sensacdo que se tem é a de uma
dilatacdo temporal e espacial, fazendo com que a duragdo seja esticada de proposito. O
intuito, talvez, seja a linguagem literaria de Saramago ou a poesia que ¢ o fim da vida. E,
embora o trecho seja um exemplo destacado, isso acontece com frequéncia dentro da prosa
saramaguiana, seja em As Pequenas Memorias, seja em outros romances do escritor lusitano.

Podemos, inclusive, pensar no conceito de fabula e puxar para a diferenciagao da
fabula para o enredo. Quando temos uma anacronia em um texto literario, a historia aponta
para uma narragdo. E o ponto de partida. Umberto Eco (2011) diz que a fibula é o esquema
fundamental da narrativa, a ldgica dos personagens, a sintaxe das agdes e¢ a ordem dos
acontecimentos narrados, enquanto o enredo ¢ a historia narrada em si, em um plano mais
superficial. Assim, o paragrafo inicial de As Pequenas Memorias ja aponta para a narrativa
fabular a ser contada, ja que usa do recurso da anacronia para estabelecer um ponto de partida,
um recorte temporal e espacial.

Contudo, nao ¢ apenas isso que se destaca no romance do escritor portugués. Ao
longo das suas 88 paginas, Saramago introduz no leitor uma espécie de transe narrativo ou
uma forma de contar histoérias muito pautada na literatura oral. Assim, os eventos ndo
obedecem a uma ordem cronologica. Ha saltos temporais tanto para o passado quanto para o
futuro. Aqui, cabe ressaltar que, como toda a historia se passa no passado cronoldgico real, a
infancia e adolescéncia de Jos¢ Saramago, quando falamos em saltos temporais para o
passado e para o futuro, estamos nos referindo ao diegético, que estd na historia. Assim, os

conceitos de analepse e prolepse estdo presentes o tempo inteiro na narrativa saramaguiana. A
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ordem dos eventos ndo segue uma ordem tradicional de tempo e de espago. Somos tomados
aqui, enquanto leitores, por um fluxo temporal impreciso, mas que remonta justamente ao ato
de contagdao de histérias. Nao se trata de um fluxo de consciéncia, ndo nos perdemos junto
com o personagem. Trata-se de uma escolha de estrutura narrativa, o que aproxima o romance
do ato de contar fabulas. Saramago assume o papel, como autor e personagem, quase de um
avo que conta histdrias para o devaneio dos netos, reforcando ainda mais a ideia de Bakhtin

de que o romance € um género sempre em construcao.

Consideracoes Finais

Ao retornarmos as perguntas feitas na introdu¢do (Como Saramago trabalha a
questdo de si em sua memoéria? E como o tempo e o espaco em sua literatura sdo
fundamentais para a construgdo da linguagem nesse romance?), ja podemos ter indicios de
respostas.

Em relagdo a si, Saramago assume um papel de autor e de narrador-personagem
muito intimo do leitor. A maneira do autor de fabular e construir seu mundo diegético se
aproxima muito de uma literatura oral, na qual as palavras tém outra dimensao e instancia de
poder. Ainda sobre a maneira como opta por narrar a historia, temos uma constante execugao
fora de uma ordem cronoldgica, que seria comum em narrativas de memoria, mas que, aqui,
possui outra finalidade literaria. Ao passear entre anacronias, analepses e prolepses, Saramago
gera uma sensacdo de contacdo de historias mais do que uma estrutura de romance ja
consolidada. Nesse ponto, o conceito de género inacabado ¢ fundamental para que o romance
continue a absorver e desempenhar outras caracteristicas e categorias.

A segunda pergunta ¢ respondida por meio da analise estrutural do romance. Se
construida de outra maneira ou com outras abordagens, talvez a obra As Pequenas Memorias
ndo seria o que ¢é. O total dominio da linguagem literdria permite a Saramago ser um viajante
do tempo e do espago de sua propria historia, de forma a reconstrui-la com a memoria, como
escreve nas paginas iniciais de seu romance. Nesse sentido, a literatura da ao escritor (e ao
leitor) a capacidade de moldar o tempo e o espaco, seja em um relato pessoal, seja em uma

reconstrucdo da memoria.
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CHRONOTOPE IN SMALL MEMORIES

Abstract

José Saramago is a contemporary writer who works on social criticism of the capitalist world
with a dense and complex look at human existential issues and unsettles the reader for the
problems of the world, even if the reference for this is his most intimate being. Our focus is
on Small Memories (2006), a novel considered factual about the childhood and adolescence of
the 1998 Nobel Prize winner. For this, we will rely on the theoretical support of Bahktin
(2018); and Genette (2017). We also have the own words of Jos¢ Saramago, writer and
character of his novel. Based on the theoretical basis, we propose an analysis and reflection on
how time and space appear within the literary language of the Portuguese writer, especially in
this context in which the factual and fictional amalgam occurs, characteristics of a more
contemporary literature. In the end, we hope, in addition to contributing to the critical fortune
of the writer, who if alive would have turned 100 in November 2022, raise questions about

contemporary literary language.
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Resumo

Este artigo se propde a discutir brevemente a necessidade do letramento literario no Ensino
M¢édio como critério norteador da pratica docente, tendo em consideragao que na BNCC —
Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017) ndo se expressa especificidades da literatura
no processo de ensino. Para tanto, contempla reflexdes sobre a literatura em seu potencial
humanizador, alguns critérios de escolha das obras literarias e a pratica de leitura pela
perspectiva do docente e do discente. Estabelece didlogo com os PCNs - Parametros
Curriculares Nacionais (Brasil, 2000) e com as DCEs - Diretrizes Curriculares da Educagdo
Basica Lingua Portuguesa (Parand, 2008), em articulagdo com as discussdes do professor
brasileiro Rildo Cosson (2019), em seu livro Letramento literdrio. teoria e pratica, 0s
apontamentos de Antonio Candido (2011), em seu ensaio “O direito a literatura”, e as
contribuicdes de Vincent Jouve (2002), em seu livro A leitura. Por ultimo, descreve a
metodologia proposta por Cosson (2019), e, a modo de sugestdo, a desenvolve com o conto

“O edificio”, do escritor brasileiro Murilo Rubido (2010).
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1 O potencial humanizador da literatura

Em seu ensaio “O direito a literatura”, Antonio Candido (2011, p. 179, grifo do
autor), conceitua a literatura nos seguintes termos: “Toda obra literaria ¢ antes de mais nada
uma espécie de objeto, de objeto construido; e ¢ grande o poder humanizador desta
construcdo, enquanto construg¢do.”, desse modo, se refere a obra literdria como uma
construgdo que nos propde “um modelo de coeréncia, gerado pela forga da palavra organizada
[construida pelo poeta ou narrador]”.

Esse modelo de coeréncia construido representa nossa realidade por meio da ficgdo,
que contribui para a interacdo dialdgica durante a leitura, ao favorecer a experiéncia de
alteridade entre o leitor e a obra literaria, o que Vincent Jouve (2002, p. 109) denomina de
interioriza¢do do outro, isto significa ser quem ndo somos pela identificacdo e/ou
diferenciagdo com as personagens e situagdes apresentadas na obra literaria, o que, ao nosso
entender, possibilita por meio dessa experiéncia enriquecedora, o processo de humanizagao.

O poder humanizador exposto por Candido (2011, p. 182, grifo do autor), valoriza a

literatura em sua dimensdo social:

Entendo aqui por humanizagdo [...] o processo que confirma no homem aqueles
tracos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisi¢do do saber,
a boa disposigdo para com o proximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepgdo da complexidade do
mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nos a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante.

No mesmo pensamento, o professor Rildo afirma que devemos compreender o
letramento literario como uma pratica social, e como tal ¢ responsabilidade da escola. A
questdo principal ndo € se a escola deve ou ndo escolarizar a literatura, mas sim “como fazer
essa escolarizagdo sem descaracteriza-la, sem transforma-la em um simulacro de si mesma
que mais nega do que confirma seu poder de humaniza¢ao” (Cosson, 2019, p. 23).

A funcdo social da literatura nos leva a refletir e discutir sobre a necessidade de sua
legitimacdo na escola, cuja relevancia ¢ confirmada como um direito humano universal pelo

sociologo e critico literario Antonio Candido (2011, p. 188):

A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob
pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a
visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza.
Negar a fruicdo da literatura ¢ mutilar a nossa humanidade.
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O critico literario James Wood (2017, p. 71), afirma que “A literatura nos ensina a
notar melhor a vida; praticamos isso na vida, o que nos faz, por sua vez, ler melhor o detalhe
na literatura, o que, por sua vez, nos faz ler melhor a vida”. Entendemos que, Wood em
concordancia com Candido e Cosson, nos levam a refletir e discutir a necessidade do ensino
da leitura literaria em sua especificidade, ou seja, como texto literario em sua constitui¢do e
diferenciado em sua expressao, cuja construgdo se inicia na escola, com vistas a ir além dela,
j& que o didlogo entre a literatura e a vida ¢ continuo e se torna mais sutil na medida da
experiéncia que nos proporciona, contribuindo para o processo de humanizagao.

O teorico literario Tzvetan Todorov, em seu livro 4 literatura em perigo, nos auxilia
para aprofundar nossas reflexdes quanto aos efeitos e marcas positivas que a literatura

potencializa no ser humano,

Mais densa ¢ mais eloquente que a vida cotidiana, mas nao radicalmente diferente, a
literatura amplia o nosso universo, incita-nos a imaginar outras maneiras de
concebé-lo e organiza-lo. Somos todos feitos do que os outros seres humanos nos
dao: primeiro nossos pais, depois aqueles que nos cercam; a literatura abre ao
infinito essa possibilidade de interagdo com os outros e, por isso, nos enriquece
infinitamente. Ela nos proporciona sensagdes insubstituiveis que fazem o mundo real
se tornar mais pleno de sentido e mais belo. Longe de ser um simples
entretenimento, uma distracdo reservada as pessoas educadas, ela permite que cada
um responda melhor a sua vocagdo de ser humano. (Todorov, 2020, p. 23-24).

A abertura ao infinito que a literatura possibilita em nossos relacionamentos sociais,
nos enriquecendo com um sentido mais pleno e belo, ¢ verificavel em nossa propria
experiéncia de leitura literdria, a qual é possivel compartilhar com os nossos alunos em sala
de aula, por meio da proposta do letramento literario, pois sua busca nio se reserva as pessoas
mais cultas da sociedade, porém almeja alcancar os discentes das escolas na Educacao Basica,
assim como sua continuidade para além dos muros da institui¢do educativa, em concordancia
ao que Todorov (2020, p. 31) afirma, “O conhecimento da literatura ndo ¢ um fim em si, mas
uma das vias régias que conduzem a realizagdo pessoal de cada um”, ja que ¢ isto ultimo, que

almejamos para nossos alunos.

2 O ensino de literatura nos documentos oficiais

A BNCC - Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017), atual documento
normativo da educagdo, em sua area “Linguagens e suas Tecnologias”, propde consolidar e
ampliar as aprendizagens para o Ensino Fundamental nos componentes Lingua Portuguesa,

Arte, Educacdo Fisica e Lingua Inglesa, em consequéncia, define competéncias e habilidades
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que precisam ser praticadas e estabelecidas no Ensino Médio, unificando conhecimentos de
diferentes componentes curriculares. Verificamos no referido documento que a
obrigatoriedade em se trabalhar especificamente com o letramento literario € inexistente nessa
etapa da Educagao Basica, mesmo havendo articulagao teorica com o ensino literario proposto
para o Ensino Fundamental.

Em dito documento, as habilidades de Lingua Portuguesa estdo organizadas em cinco
campos de atuacdo social, sendo que o campo artistico-literario considera a continuidade da
formagdo do leitor literario, foco de nosso estudo. Para a BNCC (Brasil, 2017), ¢ no Ensino
Médio que se deve aprofundar a andlise contextualizada de produgdes artisticas e de textos
literarios — com destaque para os cléssicos, sendo que, atualmente encontramos diferentes
géneros e formas de producdes ligadas a fruicdo de obras artisticas e apropriagdo do texto
literario.

O pesquisador brasileiro Cosson (2021, p. 35) expde que a BNCC (Brasil, 2017)
segue o mesmo percurso dos PCNs — Parametros Curriculares Nacionais (Brasil, 2000) para
o Ensino Médio, especialmente em relagdo a formacao do leitor, uma vez que a BNCC (Brasil,
2017) nao atende aos pressupostos tedricos € metodoldgicos contemporaneos do ensino
escolar da literatura, ndo tendo espago proprio na area de conhecimento das linguagens, mas
sim integrando o componente curricular “Lingua Portuguesa”, assim a literatura se subordina
a uma posicao suplementar e secundaria, ficando isolada no ensino da leitura, com vistas a
fruigdo estética e artistica do aluno, sem garantias de espago relevante para a leitura literaria
no ensino da lingua materna, o que demandaria competéncia literaria do professor e do aluno,

jaque

A leitura literaria, mais que sensibilidade, prazer e deleite, demanda saberes,
posiciona valores e oferece experiéncias que sdo fundamentais para a constituicdo de
nossos corpos simbolicos, pois € por meio do manuseio da linguagem literaria que
nos aproximamos das palavras com as quais construimos o mundo e a nés mesmos.
(Cosson, 2021, p. 48).

Ao respeito da competéncia literaria do aluno, Silvano, Andregtoni e Godoy (2017)
apontam que alguns programas internacionais de avaliagcdo estudantil assinalam que os alunos
concluem o Ensino Fundamental com dificuldades na compreensdo da leitura, o que indica a
necessidade de melhoria nessa competéncia. Entendemos que a compreensdo, reflexdo e
utilizacdo de textos escritos apresenta grande importancia no estimulo da participag¢do social
ativa dos individuos. Felicio (2020) destaca alguns desafios na formacdo de leitores nas

escolas: alunos nao-leitores, os leitores de ficgdo habituados a linguagem contemporanea, os
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leitores de outros suportes que ja ndo tém familiaridade com o livro impresso. Desafios que
cabe a nos, enquanto docentes, superar por meio da nossa pratica pedagogica, na fungdo de
mediadores do conhecimento.

Verificamos que na BNCC (Brasil, 2017) espera-se que os jovens tenham o perfil ou
sejam engajados pela instituicao de ensino a serem bons leitores conforme suas experiéncias
construidas ao longo da Educacdo Bésica, com vistas a sua ampliagdo do repertério de
leituras, por meio da sele¢do de obras significativas, que os levem a compreender os niveis de
leitura presentes nos textos e os discursos subjacentes de seus autores. Tendo em vista os
apontamentos da BNCC (Brasil, 2017), acreditamos que a metodologia do Letramento
Literario, proposta por Rildo Cosson (2019), tem o potencial de contribuir para alcangar as
expectativas do referido documento nacional.

Empreender um didlogo que propde a discussdo do ensino de literatura na Educacao
Basica, especificamente no Ensino Médio, nos leva também a leitura dos PCNs (Brasil,
2000), que desconsideram a especificidade da Literatura, enquanto disciplina, ao afirmar que
“O conceito de texto literario € discutivel. Machado de Assis € literatura, Paulo Coelho ndo.
Por qué? As explicagdes nao fazem sentido para o aluno” (Brasil, 2000, p, 16). Concordamos
que o conceito de texto literario ¢ discutivel, porém consideramos que ¢ funcdo do docente
planejar sua pratica pedagogica com vistas a apresentar a literatura pela sua potencialidade
humanizadora, como um de seus tragos distintivos.

Observamos que os PCNs (Brasil, 2000) se enveredam no sentido contrario, assim
apontam para a inutilidade do texto literdrio e sua diferenciacdo do texto nao-literario, na

seguinte exemplificacdo:

Outra situagdo de sala de aula pode ser mencionada. Solicitamos que alunos
separassem de um bloco de textos, que iam desde poemas de Pessoa e Drummond
até contas de telefone e cartas de banco, textos literarios e nédo-literarios, de acordo
como sdo definidos. Um dos grupos nao fez qualquer separag@o. Questionados, os
alunos responderam: “Todos sdo nao-literarios, porque servem apenas para fazer
exercicios na escola” E Drummond? Responderam: “Drummond ¢ literato, porque
vocés afirmam que ¢, eu ndo concordo. Acho ele um chato. Por que Z¢ Ramalho ndo
¢ literatura? Ambos sdo poetas, ndo ¢ verdade?” (Brasil, 2000, p. 16).

Entendemos que estd implicito o sentido pragmatico que o documento estabelece
para o ensino de literatura, desse modo, desconsidera suas possibilidades humanizadoras num
contexto de letramento literario na escola. Para Felicio (2020), a formacao do leitor literario
com a mediagdo da escola pressupde um trabalho com obras e abordagens especificas

J4

valorizadas pela instituicdo. Ou seja, compreendemos que ¢ um conjunto de atividades
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programadas e planejadas a serem trabalhadas com os alunos, ndo apenas a leitura por si ou
por apreciagdo, mas com objetivos humanizadores.

O professor e pesquisador brasileiro Rildo Cosson (2019) apresenta uma proposta de
ensino de leitura literaria na escola, em Letramento literario: teoria e pratica, como resultado
de varios anos de pesquisa, leitura e pratica em sala de aula; dirigido a professores que
desejam que o ensino de literatura seja uma pratica significativa para si e para seus alunos.
Desse modo, o autor propde, em concordancia com Magda Soares, o conceito de letramento
literario como um processo de escolarizagdo da literatura, que busca reformar, fortalecer e
ampliar a educagdo literaria, que se constrdi na escola, mas que procure também sua
continuidade para além dela, pois a literatura amplia a visdo de si mesmo e do mundo, sendo
que seu usufruto contribui com a potencialidade humanizadora do ser.

Apesar de que as DCEs — Diretrizes Curriculares da Educag¢do Basica Lingua
Portuguesa (Parané, 2008) seguem a mesma conceituagdo de literatura que os PCNs (Brasil,
2000), reduzindo seu espaco a sua visao de linguagem, o documento estadual ¢ mais
especifico em relagdo ao ensino de literatura. Observa-se que nas DCEs (Parand, 2008), o
conceito de linguagem se embasa na interacdo dialdgica e social do homem, fundamentadas
na visdo de linguagem de Bakhtin (2018), para quem a natureza dialdgica da vida humana,
por meio da multiplicidade de vozes ou ideias em discussdo, constitui a Uinica forma adequada
de expressdo verbal da auténtica vida do homem. Sendo assim, o homem se constitui pelo
dialogo na interagdo social, que considera a palavra do outro e se revela pela sua propria

palavra. Na visdo deste autor:

A vida ¢ dialdgica por natureza. Viver significa participar do didlogo: interrogar,
ouvir, responder, concordar etc. Nesse didlogo o homem participa inteiro e com toda
a vida: com os olhos, os labios, as maos, a alma, o espirito, todo o corpo, os atos.
Aplica-se totalmente na palavra, ¢ essa palavra entra no tecido dialogico da vida
humana, no simpdsio universal. (Bakhtin, 2018, p. 329).

Para Bakhtin (2018, p. 47), as relagdes dialdgicas sdo um fendmeno quase universal,
que penetram toda a linguagem e a vida humana, isto ¢, tudo o que tem sentido e importancia
para o homem. Tendo em vista a visdo dialogica e social da linguagem, as DCEs (Parana,
2008, p. 50) apontam as atividades da fala, da escrita e da leitura como praticas discursivas,
que devem ser promovidas pela escola tendo como alvo o letramento do aluno, estabelecem
que o processo de ensino-aprendizagem na disciplina de Lingua Portuguesa, busca:
“aprofundar, por meio da leitura de textos literarios, a capacidade de pensamento critico ¢ a

sensibilidade estética, permitindo a expansao lidica da oralidade, da leitura e da escrita”.
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Nesse contexto, segundo as DCEs (Parand, 2008, p. 57), a literatura como produgdo
humana esta ligada a vida social, e, portanto, ¢ apreensivel em suas relagdes dialdégicas com
outros textos e sua articulagdo com outros campos (o contexto de producdo, a critica literaria,
a linguagem, a cultura, a histéria, a economia, entre outros), e ndo somente em sua
constitui¢do. Desse modo, observamos que a mesma concepg¢ao de literatura nos documentos
nacionais, que ¢ absorvida pelos géneros discursivos da linguagem, perde sua especificidade
ao ser desvinculada de sua constituicdo enquanto modo diferenciado de expressao humana.

O professor Rildo se contrapde a essa visdo dos PCNs (Brasil, 2000) e das DCEs
(Parand, 2008) e destaca que

A literatura ndo apenas tem a palavra em sua constituicdo material como também a
escrita € seu veiculo predominante. A pratica da literatura, seja pela leitura, seja pela
escritura, consiste exatamente em uma exploragdo das potencialidades da linguagem,
da palavra e da escrita, que ndo tem paralelo em outra atividade humana (Cosson,
2019, p. 16).

Ao considerarmos a literatura como um modo especifico que potencializa as
possibilidades da linguagem, o pesquisador brasileiro enfatiza que sua escolarizacdo precisa
promover o letramento literario, com vistas a que cumpra seu papel humanizador, mantendo
assim um lugar especial na escola (Cosson, 2019).

E pertinente apontar que as DCEs (Parana, 2008, p. 58) em concordancia com a
BNCC (Brasil, 2017) e os PCNs (Brasil, 2000), destacam o papel do leitor e propdem a
interagdo dialdgica autor/obra/leitor em sua dimensdo estética, com base na proposta tedrica
da Estética da Recep¢do de Hans Robert Jauss e da Teoria do Efeito Estético de Wolfgang
Iser. Em consequéncia, a relacdo entre o leitor ¢ a obra pressupde o confronto da
representacdo artistica de mundo do autor e da representagdo de mundo do leitor, no ato
solitario e dialdgico da leitura, o que propicia a ampliagdo do universo do leitor e do universo
da obra a partir da sua experiéncia cultural.

O professor Cosson (2019) afirma que a leitura é sim um ato solitario, porém a
interpretagdo € um ato solidario, pois ler implica um dialogo de sentidos entre o leitor e o
escritor, ¢ entre a sociedade de ambos, tendo em vista de que os sentidos sao
compartilhamentos de visdes do mundo entre os homens no tempo e no espago.

As DCEs situam o professor no papel de mediador, que orienta e facilita a
experiéncia da leitura literaria do aluno, pois ¢ o docente que, inicialmente, deve assumir o
papel de leitor, mobilizar seus conhecimentos prévios e sua visao de mundo para apontar e

preencher vazios no texto, contextualizar a obra e atribui-lhe sentido. Desse modo, tera
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condi¢des de direcionar seu trabalho docente com base em critérios que devem refletir a
fundamentagdo tedrica de sua pratica pedagogica e propiciem as condigdes necessarias para
que o aluno atribua sentidos a sua leitura, com vistas a formagdao de um sujeito critico e
atuante nas praticas de letramento da sociedade (Parana, 2008).

A ideia do texto que apresenta vazios® que o leitor deve preencher foi desenvolvida
por Wolfgang Iser (1979, p. 88-91), segundo o tedrico, os vazios do texto originam a
comunicacdo durante a leitura e proporcionam o equilibrio na multiplicidade de
representacdes e projecdes do leitor, ao funcionarem como articuladores do didlogo,
provocando no leitor “a tomar como pensado o que ndo foi dito” no processo dindmico da
interagdo do texto com o leitor. Em consequéncia desse mecanismo, Iser (1996, p. 73-98)
descreve a existéncia de um /leitor implicito pressuposto no texto, que nao tem existéncia real,
mas antecipa a presenga de um receptor. Esse leitor implicito funciona como um elo que o
relacionam ao receptor, por meio dos atos de apreensdo durante a leitura, que enfatizam as
estruturas de efeito do texto. Consideramos que o papel do leitor na teoria de Iser atribui
relevancia ao trabalho do professor como mediador e orientador no processo de leitura dos
discentes, pois sao suas experiéncias de leituras literarias que possibilitardo propiciar o melhor
contexto de leitura a seus alunos.

Outro aspecto a ser considerado ¢ o que as DCEs (Parana, 2008) apontam sobre a
interpretagdo que cabe a literatura, que ¢ dialdgica e aberta, porém se limita aos possiveis
sentidos que o texto permite, por isso € importante que o professor trabalhe as estruturas de
apelo que o texto literario autoriza, segundo o documento oficial. Também nos proporcionam
um exemplo no trabalho com a literatura em sala de aula, na utilizagdo de livros
infanto-juvenis, cujo tema € o fantastico, como elemento na composicao estética da obra, um
fantastico que amplia a compreensdo das relagdes humanas, presente em obras de autores
como Murilo Rubido, Gabriel Garcia Mérquez, José Saramago, J. J. Veiga (Parana, 2008, p.
76). A insercdo deste exemplo num documento oficial nos leva a refletir sobre os critérios de
escolha de obras literarias com base em autores consagrados pelo canone literdrio, que
tratamos no topico subsequente.

O referido documento da destaque para os cldssicos™, porém o que denominamos um
classico em literatura e como inserir obras pertencentes ao que consideramos literatura

indigena, africana, latino-americana, ou literatura produzida por mulheres, por exemplo. Para

# Entendemos que os vazios no texto, segundo a teoria de Iser (1979), se referem as informagdes que ndo se
expressam de forma explicita, ou seja, aquilo que nao foi dito.

* Entendemos por cldssicos autores e obras literarias consagrados pelo canone, como os mencionados nas DCEs
(Parana, 2008): Murilo Rubido, Gabriel Garcia Marquez, José Saramago, J. J. Veiga.
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estes casos consideramos necessarias as listas de obras literarias para o vestibular das
universidades e PSS — Processo Seletivo Seriado, no caso da Universidade Estadual de Ponta
Grossa, no entanto, pelo espaco limitado deste artigo, ndo abordamos o assunto.

Os classicos constituem uma riqueza formativa para quem os tenham lido e amado;
mas uma riqueza ndo menor para quem se reserva a sorte de lé-los pela primeira vez nas
melhores condi¢des para aprecia-los, argumenta Italo Calvino (2007). Segundo o autor, cabe
ao professor de literatura propiciar as melhores condi¢cdes aos seus alunos, assim como
também recomenda a leitura direta dos textos originais e considera que a escola e a
universidade devem fazer entender que “nenhum livro que fala de outro livro diz mais sobre o
livro em questao” (Calvino, 2007, p. 12). Desse modo, o critico aponta que evitemos, na
medida do possivel, bibliografia critica, comentarios, interpretagdes. Consideramos que, estas
observagdes de Calvino convergem com as de Jauss e de Iser, que colocam o leitor em
destaque como o construtor de sentido e interpretagdo do texto lido. Endossamos as propostas
deles.

Pelo exposto, consideramos importante discutir a necessidade de letramento literario
na escola, em relacdo ao estabelecido nos referidos documentos oficiais, que norteiam as
praticas pedagdgicas, com o intuito de propor um ensino de literatura embasado no letramento
literario, segundo a proposta do professor Rildo Cosson (2019), que nos da o suporte

necessario nesta discussao.

3 A proposta de letramento literario para o Ensino Médio

A reflexdo de Todorov (2020, p. 93) nos € propicia neste momento:

[...] que melhor preparacdo pode haver para todas as profissdes baseadas nas
relagdes humanas? Se entendermos assim a literatura e orientarmos dessa maneira o
seu ensino, que ajuda mais preciosa poderia encontrar o futuro estudante de direito
ou de ciéncias politicas, o futuro assistente social ou o psicoterapeuta, o historiador
ou o socidlogo? Ter como professores Shakespeare e Sofocles, Dostoiévski e Proust
ndo ¢ tirar proveito de um ensino excepcional?

A proposta de letramento literario para a Educacao Basica, especificamente para o
Ensino Médio — que € nosso interesse neste artigo, pretende precisamente aproveitar desse
ensino excepcional que a literatura nos proporciona. Entendemos que, se podemos aprender
com professores tdo renomados e gabaritados, segundo os elenca Todorov, ¢ porque,

conforme explica Cosson (2019, p. 17), “[...] a literatura tem o poder de se metamorfosear em
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todas as formas discursivas. Ela também tem muitos artificios e guarda em si o presente, o
passado e o futuro da palavra”.

Consideramos que no Ensino Médio, o letramento € um processo necessario para o
amadurecimento do aluno enquanto leitor literario. A experiéncia literaria nesse nivel de
ensino possibilita a ampliacdo de horizontes, a reflexdo e o desenvolvimento da sensibilidade.
Esse contato ¢ efetivado na escola com o ensino da literatura e das outras artes, o qual ¢
direito do aluno, como assegura a Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional — Lei
9.394/96 (Brasil, 1996).

Entendemos que a proposta de letramento literario desenvolvida pelo professor Rildo
Cosson vai ao encontro dos desafios enfrentados pela escola. Esse conceito de letramento
baseia-se no ensino da leitura literaria como forma de interagcdo e desenvolvimento de uma

consciéncia critica do individuo perante o0 mundo que o cerca e almeja a escolarizagdo da

literatura.

A proposta que subscrevemos aqui se destina a reformar, fortalecer e ampliar a
educagdo literaria que se oferece no ensino basico. Em outras palavras, ela busca
formar uma comunidade de leitores que, como toda comunidade, saiba reconhecer
os lacos que unem seus membros no espaco ¢ no tempo. Uma comunidade que se
constroi na sala de aula, mas que vai além da escola, pois fornece a cada aluno e ao
conjunto deles uma maneira propria de ver e viver o mundo. (Cosson, 2019, p. 12).

Ao respeito da importincia do letramento literdrio na escola, Cosson ressalta a

relevancia da escrita literaria em relagdo a apropriagcdo da escrita e da linguagem social por

parte dos alunos/leitores, posto que,

A literatura ndo apenas tem a palavra em sua constituicdo material, como também a
escrita ¢ seu veiculo predominante. A pratica da literatura, seja pela leitura, seja pela
escritura, consiste exatamente em uma exploragdo das potencialidades da linguagem,
da palavra e da escrita, que ndo tem paralelo em outra atividade humana. [...] Em
outras palavras, ¢ no exercicio da leitura e da escrita dos textos literarios que se
desvela a arbitrariedade das regras impostas pelos discursos padronizados da
sociedade letrada e se constroi um modo proprio de se fazer dono da linguagem que,
sendo minha é também de todos. (Cosson, 2019, p. 16).

Conforme observa Cosson (2019, p. 21), no Ensino Médio, "o ensino da literatura
limita-se a literatura brasileira, ou melhor, a historia da literatura brasileira", quase que restrita
apenas a uma cronologia literaria, “em uma sucessdo dicotdmica entre estilos de €poca,
canone ¢ dados biograficos dos autores, acompanhada de rasgos tedricos sobre géneros,
formas fixas e alguma coisa de retorica em uma perspectiva para 14 de tradicional". Em

consequéncia disso, os poucos textos literarios que comparecem, ndo passam de fragmentos
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que “servem prioritariamente para comprovar as caracteristicas dos periodos literarios antes
nomeadas”. O autor faz criticas diretas as escolhas das obras do canone, que serviriam mais
para mera inculcacao ideologica, abandonando assim as leituras de textos fundamentais, em

consequéncia, segundo ele,

O contetdo da disciplina Literatura passa a ser as cangdes populares, as cronicas, os
filmes, os seriados de TV e outros produtos culturais, com a justificativa de que em
um mundo onde a imagem e a voz se fazem presentes com muito mais intensidade
do que a escrita, ndo ha por que insistir na leitura de textos literarios. A cultura
contemporanea dispensaria a mediagdo da escrita ou a empregaria secundariamente.
Por isso, afirma-se que se o objetivo ¢ integrar o aluno a cultura, a escola precisaria
se atualizar, abrindo-se as praticas culturais contemporineas que sdo muito mais
dindmicas e raramente incluem a leitura literaria. (Cosson, 2019, p. 22)

Neste momento, ¢ pertinente destacar que, para o critico literario Tzvetan Todorov
(2020), o perigo que atualmente ronda a literatura € sua destituicdo de poder, ou seja, o de ndo
participar da formagao cultural do cidadao, segundo descreve Caio Meira em sua apresentacao
do livro A literatura em perigo, do tedrico bulgaro-francés, que referenciamos neste
paragrafo. Meira confirma os apontamentos do professor Cosson, ao apresentar-nos 0 mesmo
cendrio do ensino de Literatura no Brasil, pois expde que a literatura nao participou de forma
direta na formacao intelectual e afetiva, na maioria dos alunos ingressantes ao curso de Letras,
ou seja, a leitura de romances, contos, poema etc, foi relegada a um plano secundario para dar
maior relevancia ao cinema e a musica popular brasileira ou estrangeira.

A esses futuros professores do Ensino Médio, que estdo ainda cursando Letras,
Todorov (2020, p. 41) os adverte que estdo encarregados de uma das mais arduas tarefas:
“Interiorizar o que aprendeu na universidade, mas, em vez de ensina-lo, fazer com que esses
conteudos e técnicas se transformem numa ferramenta invisivel”. Entendemos, que nesse
sentido, a proposta de letramento literario de Cosson (2019) nos € bastante util, tendo em
consideragdo que para o pesquisador brasileiro, os professores precisam compreender que a
literatura ¢ mais que um conhecimento literario, j& que o seu potencial ¢ trazer ao aluno uma
experiéncia de leitura a ser compartilhada, de modo a garantir sua fungdo essencial, a de
construir e reconstruir a palavra que nos humaniza. A respeito do saber literario em relagdo a

potencialidade humanizadora da literatura, Vincent Jouve (2012, p. 139) nos adverte:

Digamos sem rodeios: os estudos literarios s6 podem ter legitimidade se resultarem
em algo util para a sociedade. Portanto, ndo basta “provar” (supondo-se que seja
possivel) que esse poema ¢ belo: é preciso mostrar que ele enriquece nossa
compreensdo do mundo, esclarecendo-nos sobre o que somos e sobre a realidade em
que vivemos.
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Na perspectiva do letramento literario, o foco ndo deve estar somente na aquisi¢ao
das habilidades de ler géneros literarios, mas também no aprendizado da compreensao e
ressignificagdo dos textos, por meio da motivagdo do professor e do estudante, segundo
afirmam Silva e Silveira (2011). Nesse aspecto, Cosson (2019, p. 29) concorda, ja que para
ele “cabe [ao professor] criar as condi¢des para que o encontro do aluno com a literatura seja
uma busca plena de sentido para o texto literario, para o proprio aluno e para a sociedade em
que todos estdo inseridos”.

Em suma, o professor Cosson (2019, p. 30) defende e esclarece que

Na escola, a leitura literaria tem a fung¢@o de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas
porque possibilita a criagdo do habito de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, e
sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz, os
instrumentos necessarios para conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito
linguagem.

Para que isto aconteca € necessario que o docente selecione o texto literario que ira
trabalhar com seus alunos. Cosson (2019, p. 34-35) nos auxilia propondo trés critérios para
esta selecdo, que agirdo simultaneamente: apreciar o cdnone literario, pois nele esta a heranca
cultural de sua comunidade; a atualidade do texto literario sem esquecer os textos
contemporaneos; e, a diversidade das obras, porque cada uma traz visdes e perspectivas
multiplas de representar o mundo. Cabe aqui destacar que, segundo o pesquisador brasileiro,
“o letramento literdrio trabalhard sempre com o atual”, ou seja, as obras vindas do passado,
que s3o plenas de sentido para nossa vida, posto que, o contemporaneo — obras escritas e
publicadas em nosso tempo — podem nada representar para o leitor, entretanto, ¢ a atualidade

de uma obra, segundo Cosson, que gera a facilidade e o interesse de leitura dos alunos.

4 Pressupostos e perspectivas metodologicas para o letramento literario

Segundo a proposta de letramento literario de Cosson (2019), a orientagdo
fundamental neste processo de ensino e aprendizagem ¢ acompanhar as etapas do processo de
leitura e o saber literario.

Por um lado, a antecipagao, a decifragdo e a interpretagdo sdo as trés etapas da leitura
como um processo linear. Cosson (2019) as sistematiza e descreve do modo a seguir: a
antecipacao consiste na materialidade do texto com relagdo aos elementos que antecedem a

leitura propriamente dita, ou seja, a capa, o titulo, o nimero de paginas da obra literaria, assim
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como sua contextualizacdo; a decifracao refere-se a decodificagdo das letras e das palavras; e,
por ultimo, a interpretacdo € a etapa na qual o leitor estabelece relagdes com o texto, ou seja, a
articulacao da obra com o conhecimento de mundo do leitor, atribuindo sentido ao lido em
condigdes de dependéncia entre o que escreveu o autor, o que leu o leitor e as convengdes de
leitura em determinada sociedade, ou seja, um didlogo com o texto tendo como limite o
contexto.

De outro lado, o saber literario, afirma Cosson (2019), compreende trés tipos de
aprendizagem: a da literatura que consiste em experimentar o mundo por meio das palavras; a
aprendizagem sobre a literatura envolvendo conhecimentos de historia, teoria e critica; e a
aprendizagem por meio da literatura abrangendo os saberes e habilidades que a pratica da
literatura nos proporciona.

Ao respeito do saber literario, entendemos que € pertinente apontar as criticas de
Todorov (2020), com vistas a equilibrar o lugar dos estudos literarios no planejamento e
execugdo das nossas aulas de Literatura no Ensino Médio, posto que, para o pesquisador
bulgaro-francés, o conjunto das instrucdes que a teoria e critica literaria nos oferecem tém
como objetivo primordial o de nos fazer conhecer seus instrumentos, em consequéncia,
segundo o estudioso, ler poemas e romances pelo viés dos estudos literdrios ndo nos
conduzem a reflexdo sobre a condi¢do humana, ou seja, sobre o individuo e a sociedade, o
amor e o 6dio, a alegria e o desespero, mas sobre nogdes criticas, tradicionais ou modernas.
Seria mais interessante e pertinente, conforme assinala Todorov, que, para os leitores nao
profissionais, ou seja, nossos alunos, as obras literarias falem por si mesmas, seu sentido, o
mundo que elas evocam.

Nessa mesma perspectiva, os pressupostos do processo do letramento literdrio
propostos por Cosson (2019) buscam conduzir satisfatoriamente a aprendizagem do saber
literario em articulacdo com as etapas da leitura. O primeiro deles € que o ensino da literatura

deve ter como centro a experiéncia do literario.

Nessa perspectiva, ¢ tdo importante a leitura do texto literario quanto as respostas
que construimos para ela. As praticas de sala de aula precisam contemplar o
processo de letramento literario e ndo apenas a mera leitura de obras. A literatura é
uma pratica e um discurso, cujo funcionamento deve ser compreendido criticamente
pelo aluno. Cabe ao professor fortalecer essa disposi¢ao critica, levando seus alunos
a ultrapassar o simples consumo de textos literarios. (Cosson, 2019, p. 47).

\

O segundo pressuposto refere-se a selegdo de obras, que ndo deve reduzir-se ao

sistema candnico, segundo descrevemos no topico anterior; e, por ultimo, adotar como
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principio do letramento literario a constru¢do de uma comunidade de leitores, com o objetivo
de ampliar o repertério cultural do aluno, o que permitird ao aluno/leitor construir sua
cosmovisao ¢ a visdao de si mesmo, segundo propde Cosson (2019).

Com a finalidade de sistematizar as atividades nas aulas de Literatura em articulagao
com os pressupostos do letramento literario, Cosson (2019) apresenta duas possibilidades de
organizacdo das estratégias a serem usadas: a sequéncia basica e a sequéncia expandida, que
deverdo servir de exemplo e ndo de modelos a serem seguidos cegamente, segundo especifica
0 autor.

Essas sequéncias procuram sistematizar a abordagem do material literario em sala de
aula integrando, fundamentalmente, trés perspectivas metodoldgicas, segundo Cosson (2019):
as técnicas da oficina, do andaime e a do portfélio. Na técnica da oficina o objetivo € levar o
aluno a construir pela pratica seu conhecimento, ou seja, na alternancia entre as atividades de
leitura e escrita, isto €, para cada atividade de leitura € preciso corresponder uma atividade de
escrita ou registro. Ja na técnica do andaime cabe ao professor atuar sustentando as atividades
a serem desenvolvidas de forma autonoma pelos alunos, ligadas a reconstrugao do saber
literario, que envolvem pesquisas e desenvolvimentos de projetos. A técnica do portfolio
possibilita ao aluno e ao professor o registro das diversas atividades realizadas em
determinado periodo permitindo a visualizagdo do crescimento alcancado em comparagdo

com os resultados iniciais.

5 A sequéncia didatica proposta para o letramento literario

Cabe destacar que o autor de Letramento literario. teoria e pratica, esclarece que a
sequéncia basica estd naturalmente inserida na sequéncia expandida, por isso, entendemos
que, para o Ensino Médio — e outras fases da Educagdo Basica, ja que Cosson (2019) aponta
que sua metodologia ¢ 1til para todos os niveis — € necessaria uma sintese das sequéncias,
segundo a apresentamos aqui. Além disso, em cada etapa da sequéncia didatica expomos
também nossa proposta de aplicagdo — a modo de sugestdo —, com o conto “O edificio”, de
Murilo Rubido, pensada para o Ensino Médio.

A primeira etapa € a motivagdo, consiste em preparar o aluno para entrar no texto
literario, dependendo desta fase o sucesso inicial do encontro do leitor com a obra, sendo que
se almeja estabelecer lagos estreitos com o texto a ser lido (Cosson, 2019). Sugerimos, para o
trabalho com o conto de Rubido, orientar os alunos a pensarem em grandes construgdes

historicas, a exemplo do maior edificio do mundo atualmente, assim como constru¢des que ha
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varios séculos estdo sendo trabalhadas. Por ser uma atividade proposta para sala de aula,
devemos considerar o retorno dos discentes, com vistas a sua articulagio com
questionamentos sobre o significado da palavra “edificio”, por exemplo, com o intuito de
expandir as possiveis reflexdes, assim como realizar anotagdes das possiveis palavras-chaves
que nos serdo uteis para a interpretacdo desta narrativa literaria.

A segunda etapa ¢é a introdugdo, sua base ¢ a apresentacao do autor e da obra, com o
fim de que o aluno receba a obra de maneira positiva, portanto, ndo deve ser longa, ¢
suficiente que se fornegam informagdes basicas do autor em relacdo a sua obra. Algumas
estratégias propostas por Cosson (2019) sdo: apresentar a obra e sua importancia, justificando
sua escolha, evitando sintese do enredo, para que o prazer da descoberta seja do aluno, na
busca de despertar sua curiosidade, ndo sobre o fato, mas sim sobre como aconteceu;
apresentar a obra fisicamente, deixando os alunos manusearem o original do professor;
direcionar a aten¢do do aluno para a leitura da capa, da orelha e de outros elementos
paratextuais que introduzem a obra; levantar hipoteses sobre o desenvolvimento do texto e
incentivar os alunos a comprova-las ou recuséd-las no momento da finalizacdo da leitura;
sinalizar a relevancia dos prefacios que possuem lugar especial na introdugdo da obra, pelo
confronto de expectativas do leitor e o fornecimento de elementos que conduzem ao debate
antes e/ou depois da leitura.

Sugerimos para a etapa da introdugdo, a apresentagao de Murilo Rubiao (2010), com
a exposicao de seus dados biograficos mais relevantes, sua producao literdria, que se iniciou
em sua juventude e estendeu-se por toda a sua vida, tendo sucesso de publico e de vendas em
1974 com “O pirotécnico Zacarias” e “O convidado”, além de expor que seus livros foram
traduzidos em diferentes linguas e publicados em paises como Italia, Colombia e Canada.
Consideramos importante que se exponha alguns dados sobre o modo literario que Rubido
desenvolve em seus contos: a fusdo do cotidiano e do fantastico, na qual ndo existe espanto
nos absurdos que vivenciam seus personagens.

A terceira etapa € a leitura. Por ser uma atividade escolar, precisa de
acompanhamento, pois tem uma dire¢ao € um objetivo a cumprir, auxiliando os alunos em
suas dificuldades, inclusive no que diz respeito ao ritmo de leitura. Quando o texto for
extenso, Cosson (2019) orienta que o ideal ¢ que a leitura seja feita fora da escola, como em
casa, em bibliotecas ou em salas de leitura por um periodo determinado. E importante que
durante o periodo estabelecido, o professor convide os alunos, para que, em sala de aula,

apresentem os resultados de suas leituras. Essas agdes, segundo o pesquisador, sdo
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classificadas como intervalos, que ndo devem depender apenas do tamanho do texto, mas do
proprio processo de letramento literario.

Sugerimos que, para a aula com o conto “O edificio”, o professor inicie a leitura pela
epigrafe, com o fim de questionar os alunos: “O que poderemos encontrar nesse texto?”,
concedendo importancia a narrativa que sera lida na sequéncia. Recomendamos que o
professor guie a leitura e solicite que alunos sejam voluntariamente responsaveis pela leitura
em voz alta em sala de aula, visto que ¢ um texto curto, ndo serdo necessarios os intervalos.

A quarta etapa ¢ a interpretagdo. Cosson (2019, p. 64) explica que “a interpretacao
parte do entretecimento dos enunciados, que constituem as inferéncias, para chegar a
construcdo do sentido do texto, dentro de um didlogo que envolve autor, leitor e comunidade”.
A proposta do autor para o cenario do letramento literario ¢ que devemos pensar esta etapa em
dois momentos: interior e exterior. O momento interior ¢ individual, € aquele que acompanha
a obra palavra por palavra, que decifra capitulo por capitulo, até chegar a apreensao global da
obra, que se realiza logo ap6s o término da leitura. E o encontro do leitor com a obra, que
compde o nucleo da experiéncia da leitura literaria; € o momento em que o texto literario
mostra sua for¢a, conduzindo o leitor a se encontrar ou se perder em seu mundo construido de
palavras. O momento exterior ¢ a concretizagdo do ato de constru¢do de sentido em uma
determinada comunidade de leitores, ou seja, € a concretizagdo da interpretacao. O professor
brasileiro nos adverte que € neste momento que o letramento literario feito na escola se

distingue com clareza da leitura literaria que fazemos independentemente dela:

Na escola, entretanto, ¢ preciso compartilhar a interpretacdo e ampliar os sentidos
construidos individualmente. A razdo disso ¢ que, por meio do compartilhamento de
suas interpretagdes, os leitores ganham consciéncia de que sdo membros de uma
coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura.
Trata-se, pois, da construgdo de uma comunidade de leitores que tem nessa tltima
etapa seu ponto mais alto. (Cosson, 2019, p. 65-66).

Nesta etapa, segundo Cosson (2019), se requer do professor uma condugio
organizada, mas sem imposi¢des de uma Unica interpretacdo ou de que toda interpretacio vale
a pena. As atividades de interpretagdo devem ter como principio a externalizacao da leitura,
ou seja, seu registro, oportunizando ao aluno uma reflexdo da obra lida e explicita-la ao
estabelecer didlogo entre os leitores da comunidade escolar, por meio da elaboracdo de
resenhas ou de outras estratégias de escrita.

Sugerimos que, para aplicacdo nesta etapa, a leitura e a interpretacdo acontecam

simultaneamente, por tratarmos de um texto curto, o que possibilita orientar os alunos com
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perguntas, palavras-chave e relagdo entre o real (a exemplo das grandes construgdes) e o
ficcional no texto. Algumas ideias no conto podem ser mobilizadas: 800° andares, confusdo,
envelhecer — ideia de tempo, sentimentos do personagem principal etc. Recomendamos
apontar a repeti¢do de ideias em diferentes pardgrafos do texto e que ha ligacao entre o inicio,
o0 meio e o fim, assim como as contradi¢des presentes na realidade textual — organizacdo e
desorganizacdo, sentimentos de poder e de desanimo, de confusdo e de ordem. Entendemos
que as mencionadas mobilizagdes durante a leitura contribuirdo para discutir os possiveis
sentidos do conto.

A quinta etapa ¢ a expansdo, ¢ chegado o momento de investir nas relagdes
intertextuais, que ultrapassam os limites do texto lido, fase que, segundo Cosson (2019, p.
94), “busca destacar as possibilidades de didlogo que toda obra articula com os textos que a
precederam ou que lhes sao contemporaneos ou posteriores”. Nesse sentido, ao trabalhar com
o conto de Murilo Rubido (2010), dentre as variadas possibilidades, uma delas ¢ a articulacao
do texto “O edificio” com a narrativa biblica da Torre de Babel, pois, uma edificagdo alta que
pretende alcancar os céus, estd presente nas duas narrativas, além das principais ideias em

ambos 0s textos.

Consideracoes finais

Consideramos que o letramento literario tem um papel indispensavel na formagao de
alunos/leitores. A metodologia apresentada por Rildo Cosson (2019) se revela como um
caminho viavel para que o professor consiga, de forma eficaz, trabalhar o letramento literario
em sala de aula no Ensino Médio, adaptando o modelo sistematizado pelo pesquisador a
realidade escolar.

Finalizamos com a reflexdo de Todorov (2020, p. 93), “Que melhor introducio a
compreensdo das paixdes e dos comportamentos humanos do que uma imersdo na obra dos
grandes escritores que se dedicam a essa tarefa ha milénios?”, posto que, segundo o critico,
sendo o objeto da literatura a propria condicdo humana, quem a I€ ¢ a compreende nao se
tornara um especialista em andlise literaria, mas um conhecedor da condi¢cao do ser humano.
Compreender a literatura nos torna seres humanos mais sensiveis ao mundo e as pessoas, ja
que como afirma Jouve (2012, p. 136), “a vantagem ¢ que a informacao transmitida pela
literatura tem uma for¢a de impacto que o discurso racional ndo pode ter: ela € ‘sentida’ antes

de ser entendida, portanto, sem ser compreendida”, assim, consideramos que a literatura, se
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bem trabalhada na escola, por meio do letramento literario, potencializa seu poder

humanizador, sendo util a sociedade.
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LA NECESIDAD DE LETRAMENTO LITERARIO EN LA EDUCACION
SECUNDARIA

Resumen

Este articulo discute brevemente la necesidad de letramento literario en la Educacion
Secundaria como criterio orientador de la practica docente, considerando que en la BNCC —
Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017) no se identifican las particularidades de
la literatura en el proceso de ensefianza. Con este propdsito, contempla reflexiones sobre la
literatura en su potencial humanizador, algunos criterios para la eleccion de obras literarias y
la practica de la lectura desde la perspectiva del docente y del discente. Establece dialogo con
los PCNs - Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 2000) y con las DCEs - Diretrizes
Curriculares da Educacdo Bdsica Lingua Portuguesa (PARANA, 2008), en articulaciéon con
las discusiones del profesor brasilefio Rildo Cosson (2019), en su libro Letramento literario:
teoria e pratica, las anotaciones de Antonio Candido (2011), en su ensayo “O direito a
literatura”, y las contribuciones de Vincent Jouve (2002), en su libro A leitura. Finalmente,
describe la metodologia propuesta por Cosson (2019) y, como sugerencia, la ejemplifica con

el cuento “O edificio”, del escritor brasilefio Murilo Rubido (2010).

Palabras clave

Letramento literario. Educacion secundaria. Practica docente.
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Aranha por um fio: a cor na construgao de sentidos no livro de imagens
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Resumo

Este artigo tem como objetivo analisar de que forma um livro destinado ao publico infantil
constroi a narrativa apenas com imagens. Para realizar a pesquisa, o objeto de estudo foi o
livro de imagens Aranha por um fio, de Laurent Cardon (2011), publicado pela editora Biruta.
A obra escolhida foi analisada através de sua visualidade. Para isso, a pesquisa avalia a
construcdo da narrativa por meio de personagens, ag¢des e, principalmente, pelo emprego das
cores no plano de fundo. O aporte tedrico foi baseado nos estudos de Adam (2008), Heller
(2013), Nikolajeva e Scott (2011), Necyk (2007), Oliveira (2008) e outros autores. Através da
pesquisa, pode-se concluir que o autor consegue conferir a historia linearidade e continuidade
por meio do ritmo das imagens, da repeticdo das personagens em diferentes situagdes e,
principalmente, através do emprego das cores, que variam conforme a narrativa se
desenvolve. O cenario, majoritariamente construido por uma cor solida, mesmo que de forma
inconsciente, auxilia o leitor a depreender sentidos da historia. Além disso, foi possivel
constatar que as ilustragdes fornecem possibilidades interpretativas que permitem a cada leitor
se transforme no narrador da historia e que as palavras, mesmo ausentes, mediam a criagdo de

sentidos.
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Introduciao

“Eu escuto a cor dos passarinhos”
(Manoel de Barros)

O livro ilustrado ¢ permeado por imagens e palavras. Mas como ocorre a narrativa
em um livro constituido apenas por imagens? O livro de imagens ¢ uma composi¢ao literaria
que dialoga com o leitor, possibilitando que a historia seja contada pelo proprio receptor do
livro através das lacunas deixadas na imagem. Dessa forma, enquanto o livro ilustrado pode
ser considerado “aquele em que a imagem ¢ espacialmente preponderante em relacdo ao
texto” (Nikolajeva; Scott, 2011, p. 24) e em que ha relag¢do entre palavra a imagem, o livro de
imagens ndo contém texto escrito na narrativa e permite uma forma de construcdo e
interpretagdo diferente, pois baseia-se primordialmente na visualidade. Para Necyk (2007, p.
69), “o livro de imagem vive certa contradi¢do: trata-se de um produto da literatura, gerado
sem o uso da escrita”.

O livro de imagens, apesar de ser criado basicamente por desenhos, ndo deixa de
construir uma historia porque possui elementos que possibilitam uma narrativa. Para Ramos
(2014), esse tipo de livro pertence ao género narrativo, pois, pela visualidade, ¢ possivel
observar a passagem do tempo, assim como aspectos ligados a espacialidade e aos
personagens. Em relagdo ao desenho como base da historia, Oliveira (2008, p. 29) destaca que
“assim como existe uma sintaxe das palavras, existe também uma relativa sintaxe das
imagens”.

A partir disso, optou-se por analisar os aspectos visuais do livro Aranha por um
fio, enfocando-se principalmente nas cores utilizadas. A obra foi escrita pelo francés Laurent
Cardon e publicada em 2011 pela editora Biruta. O livro faz parte de uma cole¢do que inclui
titulos como Polvo pdlvora, Sapo a passo e Calma, Camaledo, sendo todos livros de imagens
e com protagonistas animais. A obra analisada ganhou diversos prémios devido a sua
qualidade literaria, dentre eles o da Secretaria Municipal da Educacdo de Belo Horizonte
(2012), o Itau Crianga (2013) e o prémio Pacto Nacional pela Alfabetizacdo na Idade Certa -
PNAIC (2015).

Com posse da obra, foi possivel analisar como personagens, agdes e cores guiam a
narrativa e estruturam o livro. Assim, primeiramente foi feita uma breve explanacdo sobre o
que ¢ o livro de imagens e uma apresentacdo dos elementos narrativos presentes na obra
Aranha por um fio. Em seguida, a historia e os elementos paratextuais foram analisados,

tendo a cor como ponto de partida, visto que o emprego de diferentes tons sugere
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interpretacdes a historia e constréi uma unidade visual.

1 O livro de imagens

O livro de imagem ¢ uma obra literaria cujo enredo ¢ criado por imagens e ha
auséncia da palavra escrita. Ele se constr6i como um conjunto articulado de imagens que
permite a exploragdo do fio narrativo estabelecido através dos elos entre as paginas. Assim,
uma imagem depende da outra para que a histdria seja percebida como uma narrativa e nao
seja lida apenas como véarias imagens estaticas.

Segundo Linden (2018), o livro infantil passou por inovagdes ao longo do seu
percurso. A imagem foi gradativamente conquistando espaco € hoje ela se torna indispensavel
na constru¢do de significados. Assim, os ilustradores exploram ao maximo as possibilidades
polissémicas da imagem e, no caso do livro de imagem, criam o sentido com base
primordialmente na visualidade.

Portanto, os movimentos, cenarios, personagens e transformacdes que acontecem
de uma cena a outra costuram a narrativa. O livro de imagens possui foco na histéria
construida pelos desenhos, pois a narrativa literaria ¢ contada sem o emprego de palavras:

O livro de imagem ¢ aquele que possui uma narrativa construida unicamente por

ilustragdes. O suplemento verbal ¢ utilizado nas partes pré-textuais e pos-textuais da
estrutura tradicional de um livro (Necyk, 2007, p. 68).

O livro de imagens pode ser percebido como uma junc¢ao de aspectos artisticos da
literatura e das artes visuais, constituindo-se também como obra de arte. Sua construcao
ocorre em um sistema organizado plasticamente e possui componentes proprios que envolvem
cor, forma, espaco e figuratividade. E por isso que o leitor gera significados e cria relagdes
entre as paginas a partir daquilo que ele visualiza: “a imagem, ao ser lida, também ¢ um texto
que contém proposta de sentido e vai ser atualizada pelo leitor" (Ramos, 2014, p. 51).

Esse tipo de livro possibilita e incentiva as criangas uma leitura imagética,
tornando possivel diferentes compreensdes da mesma historia. Nas palavras de Iser (1999, p.
9), “o texto se completa quando o seu sentido € constituido pelo leitor”. Assim, quando o
leitor se depara com um livro de imagem ele se torna responséavel por criar o texto verbal.
Segundo Necyk (2007, p. 154), “grande parte dos livros infantis é contada por um narrador
observador que também pode ser chamado de narrador heterodiegético”, nesse caso, a voz do
narrador provém do proprio leitor.

Além disso, “a ilustracdo no livro infantil faz parte de uma histoéria, e as historias
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fazem parte da tradicdo oral” (Necyk, 2007, p. 69). O livro de imagens fornece um hiato
interessante que necessita da imaginacao para ser preenchido. A construgdo parte também de
um nivel oral porque a histéria quase nunca € escrita pelo leitor, apenas imaginada.
Complementando essa ideia, Oliveira (2008, p. 42) defende que “a ilustracdo fala, mas nao
tem voz”. Portanto, cabe ao leitor interpretar e oralizar a narrativa com suas palavras.

Desse modo, ainda que o texto verbal esteja ausente na narrativa, ¢ impossivel
interpretar as imagens sem ele. Para Volochinov (2018, p. 101), “a palavra esta presente em
todo ato de compreensdo e em todo ato de interpretagdo”. Ou seja, o livro de imagens, como
signo ideoldgico, possui uma significagdo que ¢ permeada pela palavra. Assim, a imagem
narrativa ¢ compreendida por meio do signo linguistico, ainda que o texto escrito esteja
ausente. Isso ocorre porque o leitor, por ndo ter acesso ao texto verbal, precisa criar uma
histoéria através de suas proprias palavras. Ao enxergar a narrativa e construir elos entre os
desenhos, o leitor mobiliza de forma oral os vocabulos de seu dominio para construir sentidos
a historia. Dessa forma, a palavra permeia a compreensdo e interpretacdo das imagens
presentes no livro.

Assim, os livros de imagem vao além do texto escrito € ndo necessitam que a
crianca seja alfabetizada para conseguir entender as figuras e construir o enredo. No entanto,
Ramos (2014, p. 52) destaca que “a educagdo do olhar ¢ uma competéncia aprendida”, visto
que interpretacdo de imagens exige uma educacao visual para que o receptor seja capaz de
decifrar codigos e detalhes da ilustragdo. Interpretar uma imagem ¢ refletir sobre o conteudo e
assimilar o que esta sendo visto por meio da ativagdo dos conhecimentos do leitor. Consoante
Iser (1999), se por um lado o texto € apenas uma partitura, por outro lado, sdo as capacidades
dos leitores que instrumentam a obra.

Ademais, por ser centrado na imagem, os elementos paratextuais desses livros
sdo, ndo raro, as Unicas partes da obra que contém texto escrito. Esses elementos — titulo,
subtitulo, prefacio, epigrafe, dedicatoria, frontispicio, guarda, capa e quarta capa — compdem
uma estrutura que envolve e organiza a obra, auxiliando na producao de sentidos do livro e na

propria narrativa sem palavras.

1.1 A construgdo narrativa em Aranha por um fio

Aranha por um fio trata da historia de uma pequena aranha que esta aprendendo a

fazer teias com sua mae. Ao longo de seu processo de aprendizagem, a aranha constroi varias
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teias tortas e apresenta dificuldades para imitar os exemplos da figura adulta. A historia passa
por um momento tensdo quando a aranha menor vé sua mae comendo uma mosca e
compreende que a fungdo das teias ¢ a de capturar insetos. A narrativa transforma-se a partir
desse ponto, pois a pequena aranha, inconformada com a fungdo das teias, busca dar uma
alternativa diferente aos fios. Ao final, o leitor ¢ surpreendido quando percebe que a
protagonista construiu teias diferentes, que imitam um tecido rendado, com o objetivo de ndo
mais capturar e ingerir presas, mas de permitir que os insetos pousem nas teias e enfeitem as
rendas com seus formatos diferentes e asas coloridas.

Ainda que a descricdo acima seja uma interpretacdo da historia, ela ndo ¢ a Uinica
possibilidade. A dimensdo visual permite multiplas propostas, logo, a cada nova leitura e
novo leitor, diferentes interpretagdes podem ser pensadas. Ramos (2013, p. 109) destaca que
“as criangas, pouco compromissadas com a logica, sdo capazes de dar diferentes rumos para
uma histdria proposta a partir dessa linguagem em que as palavras estdo ausentes”, o que
dialoga com Iser (1999), visto que cabe ao leitor atualizar o potencial da obra. Assim, o
carater poliss€émico das imagens adquire sentidos Uinicos para cada pessoa.

Em relagdo as personagens, os desenhos sdao expressivos e cada uma das aranhas ¢
criada de forma estilizada e humanizada. Nao se trata de um retrato das aranhas da realidade,
mas da representagdo desse inseto de modo ludico, afinal, “a visualidade ¢ um elemento
presente na composicao do livro que representa acoes humanas” (Ramos, 2014, p. 50). Assim,
no caso das figuras dos livros infantis, a verossimilhanga nao ¢ condi¢do para a percepgao e
aceitagdo da imagem pela crianga. Por isso, as caracteristicas humanas e surreais das
personagens sdo importantes na constru¢ao narrativa e vao desde os elementos que compdem
a expressao facial até as vestimentas.

Além disso, o livro de imagens permite uma leitura intermididtica. No livro
analisado, existem elementos que mostram os atos das personagens dentro de vinhetas. As
cenas separadas em quadrados remetem as historias em quadrinhos e parecem conferir mais
velocidade a narrativa. Para Necyk (2007), o livro infantil incorpora a linguagem de outras
midias, sendo a mais comum a historia em quadrinhos (figura 1). Mesmo que dialogue com
outros géneros, a continuidade nas ilustragdes permanece, pois as cores do fundo e as
personagens se repetem. Assim, o que muda ¢€ o ritmo da narrativa quando as personagens sao
desenhadas dentro de retangulos em alguns momentos e fora dessas molduras em outros.
Desse modo, ¢ a justaposicdo de elementos antagdnicos ao longo do livro que gera o ritmo da

historia (Oliveira, 2008).
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Figura 1: Relacdo intermidiatica

Fonte: Cardon, Laurent. Aranha por um fio. Sao Paulo: Editora Biruta, 2011.

Ainda que seja uma condi¢do temporaria, tudo o que a imagem apresenta esta no
presente porque a imagem desconhece a temporariedade (Necyk, 2007). Mesmo assim, a
estrutura narrativa e a a¢do das personagens, por meio da combinacdo de varias imagens,
geram uma ordem temporal, pois “historias que referem movimentos e mudanca
necessariamente tomam lugar no tempo” (Necyk, 2007, p. 140).

Portanto, a repeticdo de personagens, a presenga e auséncia de molduras e o uso
das cores de fundo ajudam a construir o movimento da narrativa. Para Ramos (2014, p. 52),
“nao basta descrever ou enumerar o que se v€, ¢ necessario estabelecer relagdes entre os
elementos, por exemplo, cores, tragos, formas”. Desse modo, cores, personagens e agdes, por
meio das mudangas de ritmo, formam uma unidade, constroem a identidade visual da obra e

guiam a leitura da narrativa.

1.1.1 Narrativa guiada pela cor

A partir da observagdo da utilizacdo das cores no plano de fundo da obra, ¢
possivel notar que o autor se embasou no circulo cromatico, fazendo combinagdes tanto
harmoniosas, quanto contrastantes. As cores do fundo percorrem o circulo cromatico de modo
horario, iniciando no tom amarelo e terminando no tom rosa. Cada um dos tons representa
uma fase da narrativa: o inicio ¢ predominantemente composto por azul e verde, que se
intercalam. Depois, o preto contrasta com as cores existentes e indica o conflito da historia. O
branco e o violeta apontam para a progressiva resolugdo do conflito e, por fim, o rosa permeia
o desfecho ameno do enredo. O laranja e o amarelo ndo estio presente no desenvolvimento da

narrativa, mas nos elementos paratextuais.

Figura 2: Cores utilizadas na obra e a relacdo com o enredo.
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Fonte: Elaboracao prépria (2021).

Essa divisdo da narrativa em partes permite uma relacio com Adam (2008).
Segundo o autor, narrativas como os contos sao construidas comumente em cinco partes: a)
situagdo inicial; b) n6 desencadeador; c) re-agao/avaliagdo; d) desenlace/resolucao; e) situagao
final (Adam, 2008, p. 224). O primeiro momento (situagdo inicial) e o Gltimo (situagdo final)
sao considerados os limites do processo, enquanto o nod desencadeador, a re-acdo e o
desenlace ocupam o espago do nucleo do processo da sequéncia narrativa.

Desse modo, ¢ possivel perceber que as cores estdo intimamente ligadas ao
desenvolvimento da histéria, ndo servindo apenas como cendrio, mas conduzindo o leitor na
inferéncia de sentidos. O plano de fundo, formado majoritariamente por uma Unica cor so6lida,
acompanha as transformagdes da historia. Com base nisso e tendo como ponto de partida o
verso de Manoel de Barros, “eu escuto a cor dos passarinhos”, faz-se necessario analisar os
possiveis sentidos gerados pelo emprego de diferentes cores ao longo do livro. Ainda que as
cores possuam amplos significados, o objetivo ¢ relacionar o significado que mais se adequa a
historia.

Pode-se dizer que a compreensdo do enredo inicia antes mesmo da narrativa, pois
os elementos paratextuais dao indicios sobre o conteudo. Partes como capa, contracapa, folha
de guarda e informagdes sobre autor sdo importantes para que o leitor sinta vontade de ler a
histéria e sdo os primeiros que chamam a atengao através do olhar (Nikolajeva; Scott, 2011).
Os paratextos iniciam e terminam o livro, e a historia est4 contida entre eles, conforme pode

ser verificado na figura 3.
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Figura 3: Elementos paratextuais da obra.

Aranhp.
Antes da por um fio
narrativa :
Apés a
narrativa

Fonte: Elaboragio propria (2021).

Além disso, o laranja e suas variacdes € a cor que faz parte dos elementos
paratextuais, como capa, contracapa, guarda ¢ informagdes sobre o autor. Esses tons ndo sio
usados durante o enredo, mas estdao presentes no inicio e fim da obra, como forma de abertura
e fechamento do livro. A auséncia dessas cores nas partes narrativas ajuda na organizagao da
leitura, visto que as paginas que contém o tom de laranja sdo também as unicas em que ha
presenga de texto escrito.

O laranja tem como lado mais forte a relacdo com a diversdo, a sociabilidade e o
ludico. Além disso, trata-se de uma cor recreativa: “sem laranja ndo ha lazer” (Heller, 2013, p.
339). Logo na capa € possivel perceber uma aranha sorridente, que brinca com os fios. O
ilustrador coloca a personagem principal em destaque e acrescenta a ela caracteristicas que
remetem a infincia, como o penteado divertido e o movimento do brincar de balango. O fato
de a aranha estar pendurada por fios se relaciona com o titulo e as cores utilizadas deixam a
imagem vibrante e alegre.

Depois dos elementos paratextuais iniciais, o verde e o azul conduzem o inicio da
narrativa. Ao trocar a cor laranja por seu tom oposto, o autor sinaliza uma mudanga no
contetdo do livro e introduz a histéria por meio das paginas com total auséncia de texto
escrito. Doze péaginas duplas possuem o azul e o verde como plano de fundo. Essa alternancia
entre as duas cores ambienta o leitor que, aos poucos, consegue assimilar os desenhos e

compreender a historia. Na figura 4, € possivel perceber essa mistura entre verde e azul.

Figura 4: Inicio da histéria com as cores verde e azul.
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Fonte: Cardon, Laurent. Aranha por um fio. Sao Paulo: Editora Biruta, 2011.

Ainda segundo Heller (2013, p.46), o azul ¢ uma das cores mais apreciadas pelas
pessoas: “ndo existe sentimento negativo em que o azul predomine”. O azul é a cor da
harmonia, da amizade e da confianga ¢ transmite leveza ao leitor. Com base nisso, o autor
opta por iniciar a historia de forma amena, mostrando a vida, as descobertas e as aventuras da
pequena personagem.

Logo ap6s o azul, o verde também ¢ uma cor estimada:

o verde ocupa o segundo lugar mais citado para esses [bons] sentimentos. Ao

contrario do divinal azul, o verde ¢ terrestre, é a cor da natureza. No acorde
azul-verde, o céu ¢ a terra se unem (Heller, 2013, p. 47).

Além disso, o verde se constitui pela mistura entre o azul e o amarelo. Apesar de
ser uma cor com muitas variagdes, o tom utilizado no livro transmite vivacidade, pois trata-se
da “cor da juventude” (Heller, 2013, p. 198). Nesse sentido, o verde também se relaciona com
a histdria, visto que mostra a jovialidade e o amadurecimento da pequena aranha que, com o
auxilio da mae, passa a aprender coisas novas. Junto a cor azul, esse tom confere a historia
harmonia e dialoga com as ag¢des tranquilas e bem humoradas da aranha e de sua mae.

No entanto, a histéria sofre uma mudanga ritmica. O entrelace entre azul ¢ verde ¢
substituido quando a aranha descobre qual o objetivo das teias que estava aprendendo a
construir. Assim, o livro ndo enfoca mais nas agdes das personagens, mas nas emogoes
conturbadas da protagonista. O azul e o verde perdem a saturagdo e a propria narrativa
também muda de velocidade, pois a personagem ¢ desenhada seis vezes na mesma pagina da

direita e ndo mais dentro das molduras, conforme figura 5.

Figura 5: Mudanga ritmica e de cor.
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Fonte: Cardon, Laurent. Aranha por um fio. Sao Paulo: Editora Biruta, 2011.

A quebra do ritmo através da diminui¢do da saturagdo*” ganha um sentindo ainda
mais contrastante quando, ao virar a pagina, o autor opta por utilizar um fundo totalmente
preto*®, como pode ser percebido na figura 6. O momento conflituoso da obra é representado
pela pagina dupla com fundo escuro que diverge do azul e do verde. Segundo Heller (2013), o
preto transforma o significado de todas as cores em seu oposto negativo, distingue o bem e o
mal e provoca uma diferenga entre o dia e a noite. Na historia, essa cor se relaciona com a

tristeza em que se encontra a protagonista.

Figura 6: Cena do conflito (folha dupla).

Fonte: Cardon, Laurent. Aranha por um fio. Sao Paulo: Editora Biruta, 2011.

Porém, nota-se que no canto direito da imagem ha um ponto de luz que conduz a
pagina dupla seguinte®’, cujo fundo ¢ totalmente branco. Com base nisso, ao virar as paginas
pretas, o leitor se depara com um nitido contraste entre as duas cores. Para Heller (2013, p.

541) “na simbologia cromadtica crista, o preto ¢ a tristeza pela morte terrena, [...] € o branco ¢é

z

* Segundo Dondis (1997), a saturagio é uma dimensdo da cor. As cores menos saturadas levam a uma
neutralidade cromatica, e até mesmo a auséncia de cor, sendo sutis e repousantes.

# Ainda que haja uma discussdo sobre preto ser ou ndio uma cor, sua simbologia é tnica e se distingue das
demais cores (Heller, 2013).

* Consoante Nikolajeva e Scott (2011, p. 211), “o virador de pdgina em um livro ilustrado corresponde a uma
situacdo de suspense no fim do capitulo de um romance. [...] Em um livro ilustrado, um virador de pagina ¢ um
detalhe, verbal ou visual, que encoraja o espectador a virar a pagina e descobrir o que acontece a seguir’.
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a cor da ressurrei¢dao”. As duas cores nao fazem parte do circulo cromatico, no entanto, ambas
modificam o ritmo da histdria: se o preto confere a narrativa tom pesado e melancolico, o
branco restitui a esperanga a protagonista, visto que a cor branca ndo costuma ter uma
concep¢do negativa (Heller, 2013). Assim como o branco pode ser o inicio de um
renascimento, ele representa também a mudanca de perspectiva da protagonista do livro.

O que se pode perceber é que o preto e o branco acompanham a mais nitida e
contrastante mudanca na histéria. Nao por acaso, a linearidade do circulo cromatico ¢
quebrada nessas paginas, evidenciando a forma como a protagonista saiu de sua jornada
harmoniosa e se deparou com o conflito. Aos poucos, essa desordem € serenada e o autor
retoma o uso das cores do circulo cromatico, dando continuidade a narrativa.

A histéria ndo retoma as cores ja utilizadas, como o verde e o azul, porque o
impacto sofrido pela protagonista transforma seu percurso. Assim, o violeta ¢ a cor que da
continuidade a historia e condiz com os sentimentos contraditorios sofridos pela personagem,
visto que se trata de uma cor com sentimentos ambivalentes (Heller, 2013). Com esse tom de
fundo, a aranha ¢ desenhada fazendo planos, e o leitor fica curioso para saber o que ela esta
preparando. Para Heller (2013), o violeta ¢ a cor das pessoas inconformadas e originais.
Também ¢ uma cor associada aos artistas, o que condiz com a personagem que parece estar
pesquisando e rabiscando suas ideias em um papel. O desenlace que se encaminha para a

resolugdo é, portanto, significado por meio do violeta, conforme a figura 7.

Figura 7: Cena do desenlace com a cor violeta

Fonte: CARDON, Laurent. Aranha por um fio. Sao Paulo: Editora Biruta, 2011.

Por fim, a narrativa completa a volta pelo circulo cromatico e se finda na cor rosa.
Segundo Heller (2013, p. 404), trata-se da cor do carinho e da suavidade: “a fantasia ¢ um
estado em que as pessoas flutuam em nuvens cor-de-rosa e enxergam tudo através de lentes

rosadas”. O rosa permite ao leitor perceber a transformagdo que aconteceu na vida da
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protagonista: o sentido das teias foi alterado e elas ndo servem mais para capturar presas, mas
para embelezar as redes. A cor do fundo transparece esse sentimento de dogura emanado pelas
acoOes da protagonista. Além disso, o desenho com os insetos coloridos confere as paginas um
aspecto ludico e alegre, conforme a figura 8.

Figura 8: Cena do desfecho (folha d

]
f |

upla)

Fonte: Caedon, Laurent. Aranha por um fio. Sdo Paulo: Editora Biruta, 2011.

Assim, o desfecho da histdria ndo se da de forma ciclica, com a repeti¢ao das
cores iniciais, mas com o acréscimo do rosa. A aranha conseguiu superar o conflito da historia
e provocar um desfecho apaziguador. A cor rosa, portanto, simboliza que, apesar da diferenga
em relagdo ao inicio, o desfecho também possui um tom ameno e acolhedor: “existem
sentimentos e conceitos que s6 se podem descrever pelo rosa. Todos os sentimentos que
pertencem ao rosa sao positivos” (Heller, 2013, p. 541).

Com o final da narrativa, o laranja volta a aparecer nos elementos paratextuais,
que conduzem ao fechamento do livro e também ao encerramento das cores do circulo
cromatico.

Para melhor demonstrar a relagdo entre as cores ¢ os elementos narrativos, o
quadro abaixo foi construido com base: a) no modelo quinario de Adam (2008); b) nas cores
do circulo cromatico presentes ao longo do livro; ¢) no contetdo do enredo assimilado por

meio da narrativa de imagens.

Quadro 1: Relag@o entre narrativa, cor e contetido

Estrutura narrativa (ADAM, | Cor utilizada Interpretacio do conteido
2008) visual
Paratextos Laranja e amarelo Capa, folha de guarda,

informacdes sobre o autor,
informacdes sobre o livro de
imagens, contracapa.




>

Situacao inicial

Azul e verde

A pequena aranha estd
aprendendo a fazer teias com
sua mae (trata-se da parte mais
longa da narrativa).

N6 desencadeador

Preto

A protagonista descobre que as
teias servem para capturar
insetos como presas. Inicia-se o
conflito.

Re-agdo/avaliacdo

Branco

~
/

A pequena aranha fica
assustada, mas se depara com
uma possibilidade de mudanga.

Desenlace/resolugio Violeta A aranha comeca a ter ideias
diferentes para o uso das teias.
Situacdo final Rosa A protagonista soluciona o

conflito, ressignificando o uso
das teias.

Portanto, com base na a analise do livro, ¢ possivel afirmar que a cor conduz a
criacdo da narrativa. Ainda que o leitor oralize o que visualiza em relagdo as mudangas
observadas nas agdes das personagens, o cenario colorido e seus contrastes auxiliam na
percepcao das mudangas que ocorrem ao longo da histéria. A cor interage com as agdes € 0s

sentimentos da aranha e ajuda o leitor a perceber a linearidade da narrativa, com o inicio

Fonte: Elaboragao prépria (2021)

n

tranquilo, a tensdo do né desencadeador, a criatividade da re-agdo, a surpresa do desenlace e o

desfecho feliz da historia.

Conclusao
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Em Aranha por um fio, é narrada a trajetoria de uma pequena aranha que esta
aprendendo a fazer teias e que acaba tendo uma ideia incomum. A partir da andlise do livro,
foi possivel compreender os aspectos narrativos presentes no livro de imagens e a importancia
das cores como base da historia. O autor percorre por todas cores do circulo cromatico,
permitindo que o cenario se relacione com os sentimentos e acontecimentos vivenciados pela
protagonista. Dessa forma, o fundo auxilia o leitor na compreensao de sentidos.

Na obra estudada, a histdria s6 € possivel gragas a continuidade estabelecida entre
as imagens, a conexao feita entre todas as partes do livro e as mudangas de cores. Uma cena
se conecta a outra € uma a¢ao remete a agdo anterior, possibilitando uma visivel linearidade.
Para Necyk (2007, p. 143) a missdo de cada pagina ¢ de “traduzir um evento vinculado ao
evento anterior, ao evento posterior e, de alguma, forma a todos os eventos do livro”.

Além disso, um livro sem palavras possibilita o desenvolvimento da narrativa por
meio da visualidade e abre espago para a interpretacao de cada um. A partir das observagoes e
do conhecimento de mundo, o leitor produz um trabalho quase de coautoria com o autor, ja
que as lacunas da visualidade sdo preenchidas pelo ato imagético e pelas palavras do publico.
A obra permite diversas interpretacdes e estimula a criatividade do leitor, além de unir
literatura e artes visuais por meio de uma narrativa sem palavras.

O livro de imagens pode ir além do que estd ilustrado e da propria obra, ele
permite uma divagacao sobre os caminhos da leitura, que fazem o leitor criar seu proprio
emaranhado de possibilidades com base no que enxerga e na forma como organiza a
visualidade por meio de suas proprias palavras. Nao € por acaso que o eu lirico do poema de
Manoel de Barros escutava a cor dos passaros: as imagens € as cores t€ém muito a dizer para

quem sabe ver e imaginar.
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ARANHA POR UM FIO: THE COLOR IN THE CONSTRUCTION OF MEANINGS
IN THE PICTURE BOOK

Abstract

This article analyzes how a children book builds the narrative only with images. To carry out
the research, the object of study was the picture book Aranha por um fio, by Laurent Cardon
(2011), published by Biruta. The chosen book was analyzed through its visuality, for this, the
research evaluates the construction of the narrative through characters, actions and, mainly,
through the use of colors in the background. The theoretical approach comprises studies by
Adam (2008), Heller (2013), Nikolajeva and Scott (2011), Necyk (2007), Oliveira (2008) and
other authors. Through the research, it can be concluded that the author gives linearity and
continuity to the story through the rhythm of the images, the repetition of characters in
different situations and, mainly, through the use of colors that vary as the narrative develops.
The scenary, mostly built in one solid color, helps the reader to understand the meanings of
the story, even unconsciously. Furthermore, it was possible to verify that the illustrations
provide interpretative possibilities that allow each reader to become the narrator of the story.

And the words, even absent, mediate the creation of meanings.

Keywords

Children's literature. Picture book. Narrative. Aranha por um fio. Laurent Cardon.
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Resumo

O presente artigo consiste num recorte da iniciacdo cientifica “Leitura, Literatura e Dialética:
dimensoes do sistema literario aplicadas a leitura de contos fantdsticos contempordneos”,
fomentada pela FAPESP. O estudo visa a discutir questdes concernentes a estética da recepcao
da literatura fantastica latino-americana a luz das teorias de autores como Candido (2000,
2006), Iser (1996), Barthes (2012, 2015) e Eco (1985, 2002), bem como Roas (2001) e
Campra (2001, 2008), especialistas no género fantastico. O instrumental tedrico permitiu-nos
construir o “sistema dialético-literario” que analisa o texto literario dialeticamente, supondo o
proprio texto como tese, a acdo do leitor como antitese e o inventario hermenéutico como
sintese. Para tal, aplicaremos esse sistema em “Casa tomada”, de Julio Cortazar (2019), a fim
de compreender como o género fantastico ¢ capaz de discutir problemas epistemologicos
referentes a um contexto politico, social, cultural, histérico e a um Zeitgeist, acrescentando

ainda reflexdes acerca da nossa contemporaneidade.
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Introduciao

O artigo em questdo se propde a discutir algumas das particularidades
consideradas relevantes para se entender a constru¢do de um texto literario, mais
especificamente alinhado ao género fantastico. Levando em conta o que genericamente ¢
conhecido como tradicional em matéria de andlise literaria, sabe-se da importancia em se
considerar os aspectos formais de um texto quando se trata de sua estrutura mais propriamente
linguistica (sintdtica, semantica, estilistica, discursiva etc.) e de sua estrutura mais
propriamente literaria (elementos e momentos da narrativa, por exemplo). A partir de um
diagnéstico formal (v. Gancho, 1991; Candido, 2000), perguntamo-nos que efeitos de sentido
sao acionados em cada dispositivo estrutural de um texto. Gracas a estudos mais
contemporaneos da teoria literaria, mais precisamente das escolas alemas e francesas que
surgiram a partir dos anos 1960, o embate entre forma e contetido presente no texto literario
se elevou para o nivel da estética da recepcao e como esta € capaz de operar sentidos e valores
na literatura, ja que trata de pontos extremamente complexos em matéria de estudos literarios,
dentre eles, questoes de interpretacdo e hermenéutica e, principalmente, o papel da leitura e do
leitor para a literatura.

O leitor, duramente excluido da tradigdo dos estudos em teoria literaria e em
histéria e historiografia da literatura, ganha voz com a estética da recepgdo e seu papel
torna-se parte da analise de textos literarios. Em Literatura e Sociedade (2006), texto seminal
para a teoria literdria brasileira, Antonio Candido esboca — como o faz em outras obras — a
existéncia de um sistema literario (autor — texto — leitor) na formagao da literatura. Inclui-se o
leitor como sujeito ativo do processo de constru¢do de um texto literario. Nossa pretensao,
contudo, ¢ investigar o leitor ndo necessariamente como sujeito historico, mas como gerador
de processos de leitura do texto. Interessa-nos um leitor virtual (ancorando-se na perspectiva
de Eco (2002) que ndo trata do leitor empirico), que perscruta os caminhos indicados pelo
autor no texto e constroi efeitos de sentido e interpretagdes acerca do que 1€, atribuindo,
portanto, valor a literatura.

Nossa hipotese de que o sistema literario ¢ também um sistema dialético advém
da ideia de que “a nocdo de interpretagdo sempre envolve uma dialética entre a estratégia do
autor e a resposta do Leitor-Modelo” (Eco, 2002, p. 43). Em resumo, para que o texto
ficcional se faga enquanto texto literario, e mais, como obra de fato (cf. Iser, 1996),
precisamos de um sistema literdrio formado por texto, autor e leitor, onde esses entes se

relacionem dialeticamente. Para tal, ¢ mister entender quais seriam os principios da dialética e
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como ela se manifestaria, sistematicamente, no texto literario. Na sequéncia, perscrutaremos
como essa dialética constitui a leitura e a interpretagdao do texto, para que possamos pensa-la
no texto de Julio Cortdzar e como as particularidades desse fantastico em especial operam na
estruturacdo de efeitos de sentido, de reflexdes epistemologicas e de uma representacdo de

matizes politicos e sociais.

Justificativa

Em Konder (1981), hd uma breve e didatica definicao sobre o que ¢ a dialética,
seu percurso ao longo da histéria e como ela se organizou no ambito moderno de Hegel a
Marx. No primeiro capitulo, "Origens da Dialética", faz-se uma investigagdo de como se
constituiu a dialética historicamente. Perscruta-se como a dialética antiga, entendida como
"arte do didlogo", veio a estruturar uma perspectiva de se perceber a realidade histérica a
partir de contradi¢des na modernidade. Filésofos como Heraclito, radical pensador dialético,
Aristoteles, Socrates e Zénon de Eléa, o pai da dialética segundo Aristoteles, sdo citados para
se mapear o inventario tedrico que a dialética inicialmente constituiu, cujo objetivo era - na
Grécia Antiga - a demonstra¢do de "uma tese por meio de uma argumentagado capaz de definir
e distinguir claramente os conceitos envolvidos na discussao" (Konder, 1981, p. 7).

Descreve-se ainda como a dialética dividiu espago com a metafisica, o que se
percebe em alguns trabalhos de Aristoteles, como também fora sufocada por ela, tendo em
vista os momentos aureos da teologia na Idade Média. Dentre os iluministas, Konder destaca
Diderot, que escreveu: "sou como sou, porque foi preciso que eu me tornasse assim. Se
mudarem o todo, necessariamente serei modificado [...] o todo sera mudado" (Diderot apud
Konder, 1981, p. 17). Percebemos, assim, o conceito de "todo", que serd trabalhado por Hegel
e Marx, e como o todo e suas partes sdo sempre passiveis de modificagdo. Rousseau — que nao
era propriamente um dialético, mas que participou do contexto de formagdo da dialética
moderna —, percebe os problemas de seu momento como o absolutismo, o egoismo ou a ma
distribuicdo de propriedades a partir das contradigdes inerentes a estrutura social de seu
tempo.

Hegel, um alemao idealista do Romantismo que fez amplas criticas & obra de
Kant, entende a contradi¢do nao simplesmente como uma dimensdo essencial da consciéncia
do sujeito do conhecimento, como afirma Konder, mas como um principio bruto, basico. A
grande questdo prévia de Hegel era a questdo do ser. Em vez de se perguntar "o que € o

conhecimento" (como postulara Kant), deve-se perguntar "o que ¢", ja que essa questdo esta
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implicita na primeira. Hegel descobre ainda que o homem ¢é o que muda a realidade
constantemente, mas ¢ condicionado por ela objetivamente (Konder, 1981).

A superagao dialética de Hegel (aufheben = suspender) se dé a partir da negacao
de uma realidade, a conservagdo de sua esséncia negada e a superacdo/elevacdo desta
realidade. Essa concepgdo dialética, revisitada por Marx numa perspectiva materialista, se faz
fundamental no conceito do todo, da totalidade ("A verdade ¢ o todo" — Hegel apud Konder,
1981, p. 36). Essa totalidade consiste no que Konder chama de "estrutura significativa", que
permite ao homem enxergar a realidade em que esté inserida — construida pelas contradigdes —
a partir da sintese, "a visdo do conjunto" (Konder, 1981, p. 37). Konder nos mostra, ainda, que
a totalidade se da pela contradi¢do e pela unido de suas partes, seus elementos e suas unidades
constituintes, o que permite a0 homem desvendar a esséncia dos fendmenos da realidade. Essa
realidade ¢ passivel de relacdo com outras, quando a sintese nos sugere uma nova tese
(Coutinho apud Konder, 1981).

Feito esse preambulo sobre a dialética, podemos nos direcionar para os autores
mais especificos da teoria literaria, e inclusive da linguistica, que apostam na recepgao
propriamente dita do texto literario. Em Pds-Escrito a O Nome da Rosa (1985), Umberto Eco
discorre sobre as origens, o processo de criacdo e a recepc¢ao de seu romance O Nome da
Rosa, best-seller em 1984. Nesse trabalho, Eco também discute a constru¢do do romance em
geral, trazendo informacdes a respeito de uma historiografia do romance, mais precisamente
do romance histérico, comentando suas particularidades, sendo elas a constru¢ao narrativa, o
papel do autor perante a obra, o papel do narrador, o titulo, o tempo, a personagem e,
principalmente, o papel do leitor e da leitura como ampliadores da significancia do texto
ficcional, amparado por estruturas de signos iconicos (cf. Eco, 1985; Iser, 1996).

Eco inicia problematizando — epistemologicamente — o papel do autor e do
narrador do texto ficcional, em se tratando de entidades diferentes de construgao do texto, que
ndo deve se estender a interpretacdo do texto em si, ja que essa funcdo ¢ papel do
leitor-modelo de um texto de materialidade linguistica produtora dos “proprios efeitos de
sentido” (Eco, 1985, p. 11) e de “leituras sempre diversas” (Eco, 1985, p. 13). Inclusive, com
a consolidacdo do texto, afirma que quisesse ele ou ndo, estd “agora diante de uma pergunta,
uma provocacao ambigua”, vendo-se, assim, “embaracado para interpretar a oposi¢ao, embora
compreenda que ai se aninha um sentido (talvez muitos)” (Eco, 1985, p. 12). Nesse excerto,
Eco problematiza duas questdes da leitura: 1) o caminho dialético que o texto toma enquanto
¢ lido, ao ser cotejado pelas impressoes do leitor, que produzem “provocacdo”, “oposi¢ao”, e

a formulagdo de multiplos sentidos e interpretagdes; 2) as possiveis interpretagdes que
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desviam o caminho do texto estrategicamente planejado pelo autor, quando o leitor percebe
novos sentidos presentes no texto, ou quando ele extrapola sua fungdo e atribui concepgdes
que ndo se encontram no texto, seja potencial ou materialmente. Eco ainda diz: “o autor
deveria morrer depois de escrever. Para ndo perturbar o caminho do texto”, o que vai ao
encontro com a perspectiva de Barthes (2012) e de Foucault (2001).

Ao discorrer sobre o processo de criacdo e a escolha da Idade Média como espago
(e tempo) para seu romance, Eco diz que “o homem ¢ um animal fabulador por natureza”, o
que se traduz tanto no papel de quem produz o texto quanto de quem o recebe, sabendo-se que
a propria compreensdo também ¢ um processo produtivo (cf. Iser, 1996, p. 112 — sobre Austin
e Searle). A seguir, avan¢a na aposta do romance como um fato cosmoldgico (o que também
poderia valer a outras formas narrativas), ja que cria seu proprio cosmos de possibilidades e
sentidos e investiga o conceito de “realidade” e “irrealidade” do texto ficcional.

Nos prefacios para a primeira e segunda edig¢do do livro O Ato da Leitura — uma
teoria sobre o efeito estético vol. 1 (1996), o tedrico alemao Wolfgang Iser ja problematiza as
questdes que envolvem a teoria da recepcao, ou melhor, as teorias da recep¢ao que foram
surgindo ao longo da histéria da teoria e da critica literaria. Num primeiro momento dessa
historia, sabe-se que o autor e suas intengdes perante a obra, em detrimento da recepcao, eram
um dos epicentros da analise literaria de uma tradi¢do que atribuia a ele a autoridade absoluta
sobre texto. Descreve-se, em seguida, a construcao da teoria da recepgao, que ganhou distintas
denotagdes. Entendendo recep¢ao como — primeiramente — uma “assimilacdo documentada
dos textos” (Iser, 1996, p. 7), Iser expande o conceito de recep¢do para uma teoria da leitura,
sua preocupac¢do ao longo do primeiro e do segundo volume. Distanciando-se de uma
recepcao mais propriamente empirica, como ja muito se manifestou na tradi¢do, o paradigma
tedrico de Iser — que se ampara, dentre tantas correntes, no contraste entre estruturalismos de
linha francesa e alema, expressamente marxistas, ¢ no funcionalismo inglés da segunda
metade do século XX — visa a discutir como se constrdi o texto ficcional enquanto objeto
estético e produtor de efeitos de sentido. A tradicdo literdria, por muito tempo, propds que o
texto em si carrega significados formados estritamente pela estratégia do autor. Para Iser, os
significados do texto propostos pelo autor sdo, na verdade, “esquemas de referéncia”, que s
provocardo efeitos de sentido com o trabalho dialético do leitor, o intérprete do texto e de sua
materialidade linguistica (Iser, 1996).

No prefacio a segunda edicdo, para esbogar o que pensa sobre uma estética da

recepgao, Iser escreve que:
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[...] o efeito e a recepgdo formam os principios centrais da estética da recepcdo, que,
em face de suas diversas metas orientadoras, operam com métodos
historico-sociologicos (recep¢do) ou teorético-textuais (efeito). A estética da
recepcdo alcanga, portanto, a sua plena dimensdo quando essas duas metas diversas
se interligam (Iser, 1996, p. 7).

Sendo assim, a estética da recep¢ao almejada por Iser ¢ aquela que compreende o
texto ficcional numa dimensdao ancorada em modelos histérico-funcionais pertinentes aos
repertorios que os textos apresentam aos leitores e também numa dimensdo que sistematiza a
produgdo do efeito estético, uma faganha efetuada pelo leitor virtual.

Encerrando o prefacio, Iser volta a problematizar a teoria da recepgdo, propondo
uma “teoria da leitura”, ou melhor, “uma teoria do efeito” como assume o autor, que possa

abranger a complexidade da formulacdo do efeito estético, considerando que:

O efeito estético deve ser analisado, portanto, na relagdo dialética entre texto, leitor e
sua interacdo. Ele é chamado de efeito estético porque — apesar de ser motivado pelo
texto — requer do leitor atividades imaginativas e perceptivas, a fim de obriga-lo a
diferenciar suas proprias atitudes (Iser, 1996, p. 16).

Assim, Iser formula a problematica da sua pesquisa, insinuando a constru¢ao da
analise do texto ficcional, sob uma perspectiva sistematica que contemple a interacao de leitor
e texto dialeticamente. Em termos teoricos, agrega valor ao sistema literario de Antonio
Candido (2006) e as impressoes de Eco sobre o papel do leitor (1985, 2002) ora mais
fidedignas a teoria literaria, ora mais contextualizadas aos estudos da semidtica.

No capitulo I, “Situacdo do Problema”, Iser entende que, havendo as entidades
constitutivas do texto e os elementos de significagcdo, precisa-se coloca-los para trabalharem
funcionalmente para que o texto atinja seu status de literatura, de obra. Para Iser, o autor
imprime no texto um sistema referencial, de carater discursivo, que orienta as percepgoes do
leitor implicito, mas ndo possui o carater ultimo da significacdo macrotextual, onde ha o
repertério de interpretagdes, que extrapolam o campo semantico da superficie linguistica, e
ganham o contexto. O leitor, orientado pelo discurso de um texto intencionado por um autor
agora excluido do processo de leitura e de interpretacao (cf. Eco, 2002), ¢ produtor dos efeitos
de sentido — o efeito estético do texto a ser usufruido (v. Barthes, 2012) — mesmo estando
condicionado as estratégias do autor. O leitor € capaz de atribuir significados ao texto, ja que
o texto ¢ de fato significado por ele no ambito do sentido e o autor ndo ¢ o soberano do signo.
Assim, a sintese dessa relagdo serdo as possiveis interpretagdes que elevam o status do texto,
para além de um campo linguistico referencial e para além da constituicao do efeito. O leitor é
igualmente importante como o autor, pois seu papel “se define como estrutura do texto e

como estrutura do ato” (Iser, 1996, p. 73). O papel do leitor ¢ também estrutural, pois ele “se
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converte na ‘referéncia de sistema’ dos textos, cujo pleno sentido s6 se alcanga pelos
processos de atualizagdo sobre eles realizados” (Iser, 1996, p. 73).

Na segunda parte do capitulo “O Modelo Historico-Funcional da Literatura”, Iser
aborda as estratégias do texto, entendendo-as, novamente, como orientadoras das
possibilidades de combinacdo de referéncia com as quais o leitor se depara para construir sua
recepgdo do efeito. Essas estratégias nunca sdo determinantes para as condi¢des da recepcao,
mas guiam o percurso da leitura. Sendo assim, Iser entende que a leitura do texto se constitui,
primeiramente, pelo sistema de “esquemas” que fornecem a estrutura linguistica e estilistica
de um texto que apresenta dois planos, dois co6digos, que se relacionam dialeticamente.

O objeto estético surgira da interacdo dessas perspectivas (ja que o texto € um
“sistema perspectivistico”), a do leitor implicito e a disposta no texto. A constitui¢do desse
objeto exige um processo de transformacdo (cf. Iser, 1996, p. 183), pois o texto deve ser
elevado qualitativamente, recodificado, superado, para que ele signifique algo para além das
estratégias textuais e do repertorio do texto; caso contrario, o texto nao tera valor estético ou
literario. A interpretagdo seria uma terceira dimensdo, o produto, a sintese da interacao desses
dois planos — codigos estruturais que regem os caminhos de um texto que expressa uma
realidade que é negada, conservada e transformada, atingindo uma superacdo dialética, o
aufheben hegeliano, a mudanga qualitativa percebida em Marx.

Em O Prazer do Texto (2015), o filosofo e semidlogo francés Roland Barthes
ensaia a respeito das possibilidades do texto enquanto gerador de prazer, partindo do
pressuposto de que hd o chamado texto de prazer e o texto de fruicdo, considerando prazer e
fruicdo (ora igualados, ora discriminados) como instancias da apurag¢do do texto por parte do
leitor, a partir da escritura. Pode-se dizer que Barthes investiga trés correntes possiveis de
entendimento do texto e de seu "prazer": as propostas da psicanalise (especialmente a de
Freud), estudando o prazer erotico do texto; as impressdes marxistas acerca do texto (e do que
ele chama de teoria do texto), elevando-o para o nivel do materialismo, da dialética e da
dimensao politica, ideologica e estereotipada do prazer do texto e de sua recepgdo; e as
impressoes niilistas, a partir da obra de Nietzsche (com suas criticas ao hedonismo), sobre
literatura, leitura, recep¢ao, interpretacao e prazer, tomadas certas proporcoes.

A leitura de um texto € por ele entendida dialeticamente, logo no inicio da obra,
especialmente como fonte geradora de prazer, sempre por meio do trabalho do leitor, que se
faz um "contra-her6i" no texto, quando se entrega ao seu prazer. O processo de leitura e de

geracdo de prazer implica uma "contradi¢do logica". Sobre a dialética presente no texto (sem
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usar propriamente o termo), ou melhor, na leitura e no prazer textual, destacando a

contraposi¢@o de escritor e leitor, Barthes afirma:

Escrever no prazer me assegura — a mim, escritor — o prazer de meu leitor? De modo
algum. Esse leitor, ¢ mister que eu o procure (que eu o "drague"), sem saber onde ele
estd. Um espaco de fruicdo fica entdo criado. Nao é a "pessoa" do outro que me é
necessaria, ¢ o espago: a possibilidade de uma dialética do desejo, de uma
imprevisdo do desfrute: que os dados ndo estejam lancados, que haja um jogo
(Barthes, 2015, p. 9).

Em suma, para a constru¢do do texto, o leitor deve ser procurado pelo escritor.
Para Eco e Iser, ele deve constar nas estratégias do escritor. O texto criado a procura de um
leitor, que ndo "se sabe quem ¢" ou "onde ele estd" (pois ndo se trata aqui propriamente de um
leitor empirico do texto, por mais que a recep¢do se ancore em métodos
histérico-socioldgicos, como Iser nos aponta), deverd formular um espago interacional para
que se faca um jogo entre escritor e leitor € para que haja um desfrute do texto. A dialética do
efeito estético, vista em Iser (1996), equivale aqui ao que Barthes chama de "dialética do
desejo", fenomeno do desfrute a ser construido no espago que o texto cria, para que autor (na
verdade o texto) e leitor "joguem", interajam. Afinal, Barthes ainda pontua que a fruicao
ocorre num espaco de intersticio (2015, p. 19), ou seja, intermediada pelas
instancias/entidades compositoras do texto, ndo sendo uma mais importante do que a outra:
ndo ha relacdo ativo-passivo, sujeito-objeto; usando a expressao de Barthes, "ndo hé ribalta"
(2015, p. 23).

A seguir, faz-se a diferenciagio entre os chamados texto de prazer e de fruicdo. E
interessante percebermos que essa diferenciagdo € revista em diversos momentos ao longo do
texto. Muitas vezes, prazer e frui¢do sdo tomados como sindnimos, para depois serem
rigorosamente discriminados, sendo quase dicotomizados, e elevados ao nivel do erotismo e
do materialismo. O prdoprio Barthes assume uma imprecisdo nessas classificagdes na literatura
por ele consultada e inclusive em seu proprio trabalho. Porém, inicialmente, Barthes nos traz
texto de prazer como aquele que simplesmente contenta, advém da cultura sem rompé-la ou
problematiza-la; "uma pratica confortdavel da leitura" (grifo do autor). Ja o texto de fruigdo ¢
desconfortante, pois provoca as bases historicas, culturais e psicologicas do leitor a medida
que faz vacilar a consisténcia de seus gostos, lembrancas, valores etc. (cf. Barthes, 2015, p.
21), o que também tem respaldo em Abreu (2006, p. 99).

Vemos, destarte, que o texto de frui¢do ¢ aquele que exige a percep¢ao de um
leitor mais atento que o leitor do texto de prazer, pois sua construcao se faz de caracteres para

além do prazer em si abstraido e que exige apreensdo de valores de ordem historica, cultural e
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psicologica (mais adiante vemos também socioldgica) que questionam os paradigmas em que
o leitor estd imerso. O texto de fruigdo problematiza questdes sociais, politicas e ideoldgicas,
a medida que provoca as estruturas do senso comum, dos estere6tipos, das isotopias (eixos de
leitura) que permeiam os "Oculos sociais" (cf. Schaff apud Blikstein, 1985) do leitor. Esse
estado de perda, de desconforto ¢ proposto pela dialética do desejo, promotora do jogo entre o
texto e o leitor, em que se questionam valores, gostos, lembrangas ¢ em que as dimensdes
socio-historicas e psicologicas de ambos sdo contrapostas. A linguagem entra em estado
critico: ¢ construida a partir dessa problematica — a problematica da leitura do texto de frui¢ao
e da dialética do desejo — exigindo do leitor um trabalho puramente metalinguistico, em se

tratando de um exercicio de leitura.

Objetivos

Diante do instrumental teérico-metodologico apresentado, gostariamos de fazer
algumas consideracdes a respeito das impressdes dialéticas no sistema literario, tomando
como base as especificidades de cada autor e concretizando os objetivos do nosso sistema de
andlise. Assumimos que a relag@o entre as entidades autor e leitor formula uma dicotomia que
se traduz na realidade do texto ficcional literario. Além de bindria, ¢ uma relagdo ontoldgica,
pois um ente se faz a medida que o outro se faz. Porém, quando elevamos essa interagdo para
o nivel da dialética, o autor se exclui (cf. Eco, 1985), e a relagdo se estrutura entre texto e
leitor. O texto representa, dessa forma, a tese, que promove um sistema referencial, de ordem
linguistica, estrutural. Esse sistema consiste na construcao narrativo-discursiva intencionada
pelo autor e que nos formula certos significados. Todavia, esses significados sdo ainda
sentidos potenciais, portanto nao produzem o efeito estético de fato. Este se faz na antitese,
que consiste na reagdo do leitor s orientagdes do sistema referencial do texto. E papel do
leitor transformar esses significados referenciais em sentidos efetivos, apresentando um
carater multiplo (cf. Barthes, 2012, 2015). A sintese, que da o desfecho a esse processo
dialético, ¢ o inventario de possiveis interpretacdes, também de carater multiplo (cf. Eco,
2002). E na sintese que compreendemos o texto literario em sua totalidade, indo muito além
de referéncias linguisticas.

Destarte, objetivamos aplicar esse sistema de analise — nomeado “sistema
dialético-literario” — no conto “Casa tomada”, de Julio Cortazar, considerando os aspectos
intrinsecos e extrinsecos a narrativa, bem como as nog¢des de recepcdo e interpretacao

dispostas em nosso repertorio tedrico-metodoldgico.
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Resultados

O conto “Casa tomada” (extraido aqui da Antologia da Literatura Fantdstica, de

Bioy Casares, Borges e Ocampo), de Julio Cortazar, ¢ narrado em primeira pessoa e aborda a

vida de dois irmaos que vivem num antigo casardo em Buenos Aires. No primeiro paragrafo,

ja sdo apostadas certas expectativas acerca da relacdo das personagens com o espago que

habitam e com a memodria (seja na perspectiva familiar, histdrica etc.), que parece ser um

importante tema que constantemente perpassa esse texto em especial (o que também ndo ¢é
novidade na construcdo historica da literatura fantéstica):

Gostavamos da casa porque, além de espagosa e antiga (hoje que as casas antigas

sucumbem a liquidagdo mais vantajosa de seus materiais), ela guardava as

lembrangas de nossos bisavds, do avod paterno, de nossos pais ¢ de toda a infancia
(Cortézar, 2019, p. 155).

Numa primeira parte, anterior ao primeiro conflito que instaura o insélito no
texto, descreve-se a relagdo dos irmaos (de extremo carinho e cumplicidade) e a sua vida de
quase ermitdes, distantes, aos quarenta anos de vida, dos familiares, vivendo uma “clausura
necessaria da genealogia assentada pelos bisavos [...]” (Cortazar, 2019, p. 155). Nessa
primeira parte, os protagonistas sdo sucintamente caracterizados. A vida de cada um se
resume a uma tarefa que lhes toma a maior parte do tempo: Irene tricota e seu irmao 1€
literatura francesa. Na sequéncia, faz-se uma precisa descri¢do da casa, o espago querido pelas
personagens, € que, de tdo personalizada com sua cozinha, sua biblioteca, seus quartos e
corredores, torna-se praticamente uma terceira personagem — ainda anterior a manifestagao do
insolito.

Destacamos a constru¢do linguistica do texto, especialmente quanto ao tempo
verbal. Para narrar a historia, o narrador-personagem utiliza basicamente verbos conjugados

99 ¢ 29 ¢ 99 ¢

no pretérito imperfeito (“gostavamos”, “faziamos”, “era”, “tricotava”, “confiava” etc.), sendo
poucos os registros em outras formas, como o pretérito perfeito (“acostumamos”, “encontrei”
etc.) ou até mesmo o futuro do pretérito (“morreriamos”). Para propor reflexdes acerca dos
fatos narrados, utiliza-se o presente do indicativo (“me interessa”, “Pergunto-me “, “Alguém
pode” etc.). Todorov (2001) j& discorrera sobre aspectos estruturais e linguisticos que
compdem a narrativa fantdstica, dentre eles, a modalizagdo verbal. Os estudos de Campra

(2001, 2008) discutem amplamente a construcdo linguistica do fantastico, no que tange a
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questdes de semantica, sintaxe, narrativa e discurso. Para Campra, a diferenca entre o
fantastico contemporaneo e o tradicional se pauta na linguagem.

Isso se mostra de extrema relevancia, pois no periodo em que se prenuncia a
manifestagdo insolita (ruidos de origem inexplicavel escutados na sala de jantar ou na
biblioteca), usa-se o futuro do presente na primeira ora¢do: “sempre me lembrarei disso com
nitidez porque foi simples e sem circunstancias inuteis” (Cortazar, 2019, p. 157). Nesse
paragrafo, temos o primeiro conflito do conto, que instaura o fantastico endossado pelas
personagens. H4 ruidos inexplicaveis, seguidos por uma a¢do do irmdo pouco eficiente e
elucidativa — a0 menos para a logica de quem 1€, se nos despirmos de uma imersdo verossimil
do texto — (“joguei-me contra a porta antes que fosse tarde demais, fechei-a de golpe apoiando
o corpo [...]”; Cortézar, 2019, p. 157) e pela conformagao de ambas as personagens.

Campra (2001) nos apresenta seis formas de instauragdo do insolito, dentre as
quais, a que melhor se encaixaria para o presente o conto, seria o primeiro tipo de instaurag@o
(P: +, N: +, D: -), em que narrador e personagens afirmam o fantastico, sem questionamento;
o fantastico s6 nao ¢ de fato assimilado e compreendido pelo destinatario do texto, o leitor que
se encarregara de desvendar uma complexa isotopia e hermenéutica — configuragao bastante
comum nos textos do realismo magico e maravilhoso, bem como na contistica de Gabriel
Garcia Marquez e Murilo Rubido. Essa perspectiva de classificagdo do fantastico corrobora a
concepcgdo que Roas (2001) constrdi a respeito dos desafios que o conto fantdstico impde ao
leitor (em que o conto fantéstico coloca o sobrenatural diante do leitor para questiona-lo), que
discutiremos mais posteriormente. Se Campra classifica o fantastico quanto a relacdo de
narrador, personagem e destinatario, Bioy Casares (2019), no prefacio de sua Antologia,
classifica o fantastico quanto a sua explicacdo, havendo trés tipos, sendo o primeiro o mais
apropriado para o presente conto: o conto fantastico se “explica” pela acao de um ser ou fato
sobrenatural. Os personagens ndo questionam o ruido, mas desdobram-se para evitar que ele
tome conta de outras partes da casa e dispdem-se a viver no espago restrito que lhes restam:
sentem saudade dos livros, das pantufas e de outros objetos que ficaram para tras. Aos
poucos, eles se acostumam com a nova vida e com as restricoes que ela impde. Antes da
segunda manifesta¢do dos ruidos, ha um grande paragrafo — escrito entre parénteses — que fala
sobre o sono dos irmdos, as insdnias, os sonhos de Irene em voz alta, em que roncava. O
conto estabelece uma relacdo entre o real, o onirico (participe fracionado do real) e o ins6lito
(que se faz no real), o que serd importante para o leitor, quando este se deparar com a

formulagao do problema epistemologico do conto.
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O segundo conflito ¢ correspondente a segunda manifestacdo dos ruidos, o
“quarto personagem” que fazia parte do meio de vida das personagens (“[...] passdvamos mais
devagar para ndo incomoda-los”; Cortazar, 2019, p. 159). Em seguida, sua apari¢ao se faz de
maneira mais intensa (ndo necessariamente mais audivel, porém mais inquietante) que da
primeira vez e conduz a narrativa para o climax. O casal de irmaos sai da casa apenas com a
roupa do corpo. No desfecho, o narrador-personagem tranca a porta de entrada, sai para a rua
e joga a chave num bueiro: “vai que algum pobre-diabo resolve roubar a casa e se enfiar ali, a
essa hora e com a casa tomada” (Cortédzar, 2019, p. 160). Deparamo-nos, assim, com um texto
que, mesmo calcado na davida e na irresolug@o, ndo possui um funcionamento articulado dos
esquemas todorovianos, em se tratando de um texto do chamado “neofantéstico”
(terminologia desenvolvida por Alazraki apud Roas, 2001, p. 35), em que hd uma
“transgressdo” (termo preferido por Roas para opor-se a “vacilacdo”, de Todorov) das leis
fisicas que ordenam o nosso mundo (cf. ROAS, 2001, p. 9). Campra (2001) pode nos ajudar a
compreender melhor a categoria do neofantastico e do fantastico contemporaneo de forma
geral (considerando o conto de Cortdzar) quando aposta na organizagdo linguistica do texto,
dividida em categorias substantivas, referentes a enunciacdo, e categorias predicativas,
referentes as oposi¢des qualitativas. Essa perspectiva de andlise corrobora nossa nocao de tese
enquanto camada linguistica (narrativa e discursiva) do texto, como também supoe o papel de
um leitor-modelo para o conto fantastico.

No que tange as oposicdes das categorias predicativas, a oposi¢ao
concreto/abstrato ou concreto/ndo concreto ¢ bastante pertinente para o conto “Casa tomada”,
de Cortazar, pois nos sugere hipdteses para esse insolito estabelecido ndo s6 pela
manifestagdo dos ruidos, mas pelo modo como as personagens lidam com eles. Campra
(2008) explica essa oposicao da seguinte maneira: concreto trata-se do que ocupa lugar no
espaco, tendo peso e volume; enquanto o ndo concreto, carecendo de materialidade, compde
projecdes voluntarias (lembranga, imagina¢do) ou involuntarias (sonho, alucinagdo). As
indicacdes temporais e espaciais (o contexto politico da Década Infame e a descrigdo da casa
e de sua relevancia em Buenos Aires) nos oferecem materiais concretos, enquanto os ruidos
sdo projecdes que, nesse caso, fogem completamente a voluntariedade das personagens. Nao
podemos defini-los como imaginacdo, sonho ou alucinagdo. No tripé sonho — real — insolito,
os trés participes se misturam e se fazem num Unico plano, verossimil tanto para a construcao
textual quanto para a sua recep¢ao.

Em se tratando do sistema dialético-literario, entendemos como tese todos os

recursos apresentados (linguisticos, narrativos e discursivos) que possibilitam a constru¢do do
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insolito, aqui fragmentado em dois grandes conflitos que nos dirigem para o climax. O
narrador-personagem detém os fatos da histdria, por meio dos quais nos relacionamos apenas
na observagdo. Acessamos apenas as acgdes das personagens e pequenas reflexdes do
narrador-personagem. A antitese trabalhada pela leitura se concentra no movimento de
desvendar os meandros do texto, mais especificamente em resolver uma ambiguidade: a
perturbagdo das personagens frente a resolug¢do dos problemas provocados pelos ruidos; o que
de fato elas temem (o ruido em si versus a tomada do ruido); como se supde que eles tenham
tomado a casa sem nenhuma investigacdo criteriosa, j& que ambas as personagens sao
meramente passivas; como o ruido compde o fenomeno do estranho, do inquietante, do
unheimlich (v. Freud, 2010). Nao se questiona sua origem e nem se propde uma perscrutacaio.
A casa ¢ simplesmente tomada nos dois grandes conflitos geradores do enredo, permeados
por descrigdes espaciais, ensaios do relacionamento das personagens e pelos ecos que o sonho
e a insonia refletem no casal de irmdos, quando estes se encaminham para os arremates do
texto. Postula-se um relato sobre a tomada de uma casa a partir de dois episoddios centrais da
ordem do insoélito: cabe ao leitor investigar a construcdo desse insoélito, bem como seu
significado para além dos limites do texto, no plano do efeito estético. No que tange a sintese,
o inventario hermenéutico ¢ igualmente rico e complexo. Ha as chaves de leitura da possivel
“loucura” das personagens ou talvez de uma alegoria (se pensarmos na nomenclatura
todoroviana) para uma série de fenomenos, dentre eles Uinica e exclusivamente o contexto
politico em que a Argentina vivia no momento, mas ambas as perspectivas nos parecem
pouco elucidativas e reduzem a epistemologia neofantéastica de Cortdzar. No que tange ao
problema epistemoldgico do texto, associado intimamente a sua sintese, Gotlib (2006) nos
propde uma convincente reflexdo, resgatando o contexto repressivo e ditatorial da Argentina
— nao concernente a conhecida Revolugdo de 1966, mas a chamada Década Infame, que
durou de 1930 a 1943, cotejada ainda pelas influéncias da Grande Depressao, da Guerra Civil
Espanhola e da Segunda Guerra Mundial. A passagem “desde 1939 ndo chegava nada de bom
a Argentina” nos “sugere a situagdo de um pais visado — ou tomado — pela repressao” (Gotlib,
2006, p. 72).

Apostamos na visdo de Gotlib quanto a proposta epistemoldgica do conto,
construida a luz de uma perspectiva de leitura, em que se expressa um contexto politico de
repressdao € de medo vivido, possivelmente, por toda uma nagdo. Outras passagens do texto
fortalecem essa leitura, dentre elas: “Estdvamos bem, e pouco a pouco comecamos a nao
pensar. Pode-se viver sem pensar” (Cortdzar, 2019, p. 159) — como em todo contexto ditatorial

e distopico, em que o questionamento se exclui como possibilidade de qualquer
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transformagdo. A dimensdo do sonho também nos auxilia a construir essa perspectiva, a
medida que funciona como valvula de escape para distrair as personagens da temerosa
situacdo: “(Quando Irene sonhava em voz alta, eu logo perdia o sono. Jamais consegui me
acostumar com aquela voz de estidtua ou de papagaio, que vem dos sonhos e ndo da
garganta...)” (Cortazar, 2019, p. 159). Em resumo, percebemos por meio da sintese, a luz das
relacdes de tese e antitese, uma complexa questao epistemoldgica de construgdo do fantastico:
a instauragdo de um acontecimento sobrenatural capaz de alterar completamente os caminhos
de uma narrativa e que, mais profundamente, lida com questdes de historia, memoria,

identidade e politica de uma dada sociedade sobre a qual Cortazar visa a refletir.

Conclusao

O conto fantdstico nos apresenta uma estrutura bastante peculiar que esboga
claramente as pretensdes de um sistema literario percebido pelas relagdes dialéticas. Olhar
para o fantéstico ¢ inevitavelmente olhar para a sua recepcao, para o trabalho que o leitor tera
em interpreta-lo. Essa questdo ja existia para Tzvetan Todorov (2001), um dos principais
estudiosos da tradigdo do fantastico ficcional do século XIX. Todavia, as questdes da
interpretacdo e da leitura foram dirigidas por estudiosos contemporaneos mais especificos
quanto a problematica da(s) teoria(s) da recep¢do, muitos deles participantes das escolas
criticas dos anos 1960. Uma perspectiva que se dirige adequada e cuidadosamente para a
interpretacdo advém certamente de uma andlise primeira das camadas de estilo, de
sintaxe-semantica e de construcdo do texto — preocupagdo valorosa e tipica dos estruturalistas
— e, indo além, investigando como essas camadas influenciam na construg¢do do efeito, do
sentido, do valor estético e em sua recep¢ao detida pelo leitor, para s6 posteriormente nos
debrugarmos sobre as grandes questdes hermenéuticas que os textos nos propdem.

Olhar para a recep¢do nao ¢ descartar os esforcos da criagdo, como postularam
tantas criticas a Roland Barthes. E na criagio e na confecgio da “escritura” (e aqui usamos um
dos termos preferidos por Barthes, 2012) que percebemos as estratégias para uma recepgao
virtual, que apresenta ao leitor um caudal de regularidades (cf. Casares, 2019, p. 11-12).
Porém, se o fantéstico confronta os limites do real e do imaginario, os estudos que privilegiam
a recepcao de textos desse segmento se fazem necessarios, a medida que autor e publico sao
indissocidveis e se encontram na revelacao da obra (cf. Candido, 2006, p. 85), ¢ a medida que
ler literatura é confronto de ideias (cf. Abreu, 2006, p. 99) e abalo de valores e ideologias

sociais (cf. Barthes, 2012, 2015; Eagleton, 2019).
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Dessa forma, entender os processos de leitura e de interpretacdo do conto
fantéastico contemporaneo nos ¢ oportuno a partir do momento em que pensamos uma estética
da recepgao dialética. Em “Casa tomada”, de Julio Cortdzar, pudemos compreender como a
construgdo narrativo-discursiva, sempre uma das bases da analise literaria, se expressa como
um sistema referencial de ordem linguistica. Se € papel do leitor construir o efeito (o sentido
do texto) e formular possiveis interpretagdes, sua tarefa prima € propor uma reacao ao sistema
da tese do texto, estrategicamente formulado no processo da criagdo. E nessa sintese entre os
caminhos linguistico-referenciais ofertados pelo texto e os caminhos escolhidos pelos leitores
na busca incessante pelo sentido e pelo efeito estético que o texto sai de sua camada
linguistica e atinge sua camada textual. Na camada textual, entendendo a textualidade como o
todo do processo dialético, o sistema dialético-literario se completa, e o leitor se depara com
paradigmas de interpretagdes possiveis, com conjuntos hermenéuticos e mais, com o0s
problemas epistemologicos do texto literario.

Quanto a questdo epistemologica, defrontamo-nos com a principal diferenca entre
o fantastico tradicional do século XIX e o fantastico contemporaneo: a percepcao do estranho
(o unheimlich freudiano), do outro. No tradicional, o estranho se desdobra na forma de
monstros, fantasmas, mortos-vivos, mumias, criaturas e assombracdes que faziam alusdo a
vida além-timulo, a universos metafisicos desconhecidos por nds. Ja no contemporaneo, o
elemento estranho que constrdi o “insoélito ficcional” estd na vida cotidiana, no trabalho, no
metrd, na fila, no comércio, na nossa casa. O fantastico se desloca de um elemento externo
distante da realidade humana e passa a habitar em nés mesmos, passa a discutir, como em
“Casa tomada”, as consequéncias de uma série de fendmenos politicos que assolam uma
nacdo. Portanto, ¢ um género que, dialogando com outras tradi¢des da historia da literatura,
discorrera — inevitavelmente — sobre os temas universais do homem, sobre temas mais
contemporaneos, sobre questdes da identidade, da condi¢do e da esséncia dos personagens
que agem e participam das narrativas (uma metafora para nossa identidade, nossa condicao e
nossa esséncia, enquanto leitores € membros de um meio social) — tratando-se, assim, de um
género de valor epistemologico, exclusivamente percebido pela relagao dialética e literaria de
leitor e texto, construida em meio a questdes de valores, ideologias sociais, dos mecanismos
socio-historicos da recepe¢do, das condigdes de criagdo da escritura etc.

Em “Casa tomada”, os efeitos de sentido apontam, a luz da construgcdo do
fantastico, uma profunda critica de ordem sociopolitica. O estranho aqui poderia ser a
ditadura, os militares, o governo ou outras entidades que sugerem a destruicdo de uma nacao,

de uma identidade, de um povo, tratando-se no caso do povo argentino. A partir de dois tensos
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momentos em que o fantastico se instaura e se estabiliza na narrativa (instabilizando-a), as
personagens veem sua casa sendo tomada ao ponto de serem covardemente expulsas. Nao ha
salvacdo externa nem a quem recorrer. O desfecho consiste na desgraga, na perda, na derrota
de uma forma vida consumada por um casal de irmaos, espelhando a derrota de um povo a luz
do Zeitgeist que representou, na “Buenos Aires Infame” de 1930, o poder totalitario e a utopia
de uma democracia.

Em resumo, afirmamos que o entendimento de um conto, aqui especificamente
dos contos fantasticos contemporaneos, se faz a partir da percep¢ao dos elementos internos e
externos a narrativa, materializados no sistema dialético-literario — sistema esse que
compreende texto e leitor pela relacdo de tese e antitese, respectivamente. E tomando como
base esse sistema, poderemos compreender as profundidades do conto quanto a sua
interpretagdo, sua recep¢do, sua hermenéutica e sua epistemologia, que so a literatura ¢ capaz

de nos ofertar.
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“HOUSE TAKEN OVER”, BY JULIO CORTAZAR: THE FANTASTIC GENRE AS A
POLITICAL AND SOCIAL REPRESENTATION

Abstract

The referred article consists in a fragment of the scientific research “Reading, Literature and
Dialectics: dimensions of the literary system applied to the reading of contemporary fantastic
short stories”, supported by FAPESP. This study intends to discuss questions concerned to the
aesthetics of reception of Latin-American fantastic literature, under the theories of Candido
(2000, 2006), Iser (1996), Barthes (2012, 2015) and Eco (1985, 2002), as well as Roas (2001)
and Campra (2001, 2008), specialists in the fantastic genre. The theoretical repertoire allowed
us to build the “dialectic literary system”, which analyses the literary text dialectically,
considering the text itself as a thesis, the reader’s action as an antithesis and the hermeneutic
repertoire as the synthesis. Thus, this system was applied in “House Taken Over”, by Julio
Cortazar (2019), in order to comprehend how the fantastic genre can discuss epistemological
problems relating to a political, social, cultural and historical context, as well as a Zeitgeist,

while also making observations concerning our contemporaneity.
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Listas, literaturas e livros de cultura geral: uma analise
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Resumo

Este artigo estuda, por meio de uma breve revisdo bibliografica, livros de listas de cultura
geral: materiais que tratam de modo amplo diversos assuntos de areas das ciéncias e do
conhecimento como a filosofia, a historia, a politica, a sociologia, entre outras, explicando
resumidamente teorias e acontecimentos, € as vezes sugerindo livros. Tais obras incluem a
literatura pelas recomendagdes de autores, livros ou textos, a fim de também aproximar a
diversidade apresentada de muitos campos do saber com elementos estéticos de obras
literarias, escritores renomados, caracteristicas e importancia dos textos, etc. Teoricamente
nos embasamos em Robert Belknap (2004), pelo trabalho The List, para discorrer acerca da
nocao de ranking, que explica a presenca, o processo de selecao e os usos de obras do género,
tanto em temas gerais quanto na literatura indicada. O corpus ¢ composto por publicacdes
contemporaneas de 1977 a 2017, cuja organizacao elenca classificagdes do tipo “Livros que
mudaram o mundo” ou “Obras mais importante para a humanidade”, de origem estrangeira,
principalmente angldéfona, e brasileira. O trabalho entende, nas discussdes finais, que ha um
forte apelo comercial por parte dessas obras para elevar uma constante aquisi¢ao individual do
conhecimento, fato que ndo abre espago para mediacdes ou aprofundamentos de saberes

diversos.
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O artigo analisa livros de listas que abordam diversas areas do conhecimento
(filosofia, sociologia, politica, historia, etc.) e seu contato com a literatura®. A proposta &
enxergar como livros comerciais do tipo “As 10 obras mais importantes da historia”
condensam informagdes a respeito de saberes diversos, incluindo, por vezes, a literatura. Para
tanto, € necessario explicar como ocorre o processo de listagem em trabalhos assim, que
mostra por que hd uma sele¢do e um viés quase determinante para se dizer quais livros podem
ser recomendados ou nao sobre os assuntos elencados. A representatividade resultante
influencia, de certo modo, outras obras de listas literarias como as do tipo “Os 100 melhores
autores do século”, uma vez que, previamente, um saber amplo e geral ¢ organizado para, em
seguida, se especificar no literario.”* Por uma breve revisdo bibliografica, fizemos um recorte
contemporaneo do corpus, que se inicia na década de 1970 até a segunda década dos anos
2000. E com base em A4 vertigem das listas, de Umberto Eco (2010), e The List, Robert
Belknap (2004), dentre outros, tragamos o percurso tedrico-metodoldgico sobre reflexdes que
explicam a relacdo mencionada e a sele¢do feita: como temas de muitas areas do
conhecimento sdo colocados em listagens publicadas e divulgadas comercialmente.

A formacgao de listagens na literatura esta vinculada a métodos de organizagao que
se alinham a um carater enciclopédico para divulgar informagdes, criando as listas literarias
que indicam a leitura de textos, obras e autores. Em muitas areas do saber, o processo ¢
semelhante, o que faz surgir livros de cultura geral (algo proximo de manuais e almanaques,
ou livros que sugerem outros livros de conhecimentos gerais com o mesmo propdsito de
recomendar leituras). A expressdo “livros de cultural geral” ou, de forma sintética, “listas
gerais” pode ser uma nomenclatura adequada para esses trabalhos, por haver uma grande
condensacdo de saberes diversos, que englobam, por isso, conhecimentos enciclopédicos.
Assim, dentro do recorte proposto, observamos que essas listas influenciam listas literarias
famosas, sua organiza¢do ou incluem também alguma listagem especifica de livros de
literatura, como veremos. Essas obras t€ém uma origem majoritariamente angldéfona, mas €
necessario mencionar também algumas listas germanicas, francoéfonas e brasileiras
importantes. Nesse contexto existe ainda, mas em menor quantidade, a publicacao de jornais e
revistas que trazem listagens diversas e que se aproximam bastante desses livros, levando as

indicagdes para outros meios de comunicagdo. Desse modo, apos a reflexdo tedrica, traremos

>* Uma discussdo inicial sobre o tema foi feita em Tragino (2020).

* A expressio literary list, a “lista literaria”, foi cunhada por Belknap (2000, p. 35) para designar a relagdo das
listas com a literatura, seja por meio de sua inscri¢do no texto literario, ou na organizacdo de obras e autores.
Belknap (2004, p. xii) também explica que na presenca constante de muitas listagens ¢ evidente a existéncia de
listas gerais que antecedem as listas literarias, principalmente na formagao de rankings.
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entdo a analise desses exemplos de listas de outras areas ndo-literaria que divulgam
conhecimentos diversos.

As raizes que sustentam as listas gerais estdo firmadas na tradi¢cdo histérica para
sistematizar o conhecimento: Umberto Eco (2010, p. 153-156, 201-205, 231-241), em A4
vertigem das listas, pensa a respeito disso quando comenta sobre as classificagdes
aristotélicas, os bestiarios medievais e as colegdes renascentistas; ja Peter Burke (2012, p.
13-42), em Uma historia social do conhecimento II, relaciona esse processo com os métodos
que auxiliaram no surgimento da enciclopédia no século XVIII; e Maria Esther Maciel (2009,
p. 15-19), em As ironias da ordem, afirma que isso vem das categorizagdes das ciéncias no
século XIX; porém, para Robert Belknap (2004, p. ix), em The List, o cotidiano atualmente ¢é
preenchido com listas do mercado, dos rankings de melhores e piores obras, dos livros
selecionados para as leituras das férias, de resolugdes de ano novo e da internet, local onde tal
produgdo ndo se pode controlar (ECO, 2010, p. 353-360). Todos esses caminhos promovem as
escolhas das listas gerais hoje; e mais diretamente o mercado e a internet incidem com grande
forga sobre o que se sugere nas publicacdes, dando manuten¢do a aspectos de consagragao de
algumas criacoes artisticas, filosoficas, historicas, cientificas, de comportamentos sociais, ou
de algumas formas de pensar, em detrimento de outros modos ou de outras escolhas de obras
e autores.

Em termos de tradicdo, se as listas gerais retomam elementos enciclopédicos e do
mercado, em termos linguisticos € necessario entender brevemente por que a origem de tais
publicacdes parte de um contexto anglofono. Vemos nas listas gerais a predomindncia do
inglés como lingua de difusdo dos itens selecionados, numa intengdo de registro das possiveis
leituras com uma alta carga de valor, que também vao alimentar o consumo dos livros.
Edward Said (2011, p. 117-142) nao desvincula parte da producao literaria do século XIX e
inicio do século XX do historico imperialista pelo qual passaram as nag¢des de lingua inglesa
hoje a partir de um processo de colonizacdo que sugou as potencialidades criativas desses
lugares ao ndo inserir em algum romance, por exemplo, um protagonista da propria regiao,
mas sim uma figura aristocratica de Londres. Para o autor, o fato de Charlotte Bronté poder
citar a India em seu Jane Eyre ocorre por causa de uma permissividade imperialista que
trouxe informagdes daquele local, as quais a autora teve acesso por meio das invasdes
coloniais (SAID, 2011, p. 122). Mas se na propria literatura esse dominio € sentido, na difusdo
do conhecimento e das listas isso se mostra mais evidente, pois o desenvolvimento econdmico
ligado a globalizacdo em fins do século XX estabeleceu o inglés como uma lingua dita

“franca” na troca de saberes tecnoldgicos, cientificos, militares, politicos e mercadoldgicos



96

que, por sua vez, fizeram uma grande intervengdo em fatores socioculturais e na criacao de
bens (ORTIZ, 2004). O reflexo desse processo ¢ constante nas listas gerais, ao passo que sua
base anglofona delimita as indicagdes de informagdes e literaturas em beneficio dos grandes
nomes e das grandes obras da cultura, da ciéncia e da literatura inglesa ou norte-americana. A
quantidade de itens, a distribuicdo dos espagos dedicados as diferentes informagdes nas
paginas das listas e até os destaques na selecdo feita caracterizam uma certa “soberania”
inglesa acerca da producao intelectual ocidental, como veremos.

Nao obstante, dois aspectos precisam ser esclarecidos antes de descrevermos mais
detidamente as listagens: primeiro, junto do que se constréi com a lista, a partir do
pensamento de Belknap (2004), Eco (2010) e Maciel (2009), a presenga do leitor ¢ um
elemento integrante para o uso e para a divulgacdo dos itens ali presentes. Pois quando
falamos do que ¢ listado, invariavelmente também falamos do leitor para quem a lista se
destina, por meio do intercdmbio de um conhecimento geral, por exemplo. Segundo, na
descri¢do dos objetos de analise, faremos alusdo a um ambiente de consumo e¢ a uma
ostentacdo do saber por uma perspectiva mercadoldgica, aspecto que caracteriza também o
perfil de leitor que tem acesso a esses materiais.

O livro das listas, de David Wallechinsky e Amy Wallace (2006 [1977]), que
agrupa listas de variadas formas em muitos contextos de usos, € o primeiro de uma leva de
obras do género na contemporaneidade. Trata-se de uma lista com curiosidades sobre
esportes, midias, arte, culinaria, histéria e também literatura. Como explicam na introducao, a
preocupacao dos organizadores ¢ sanar o tédio do leitor contra a linearidade de grandes livros
de consulta, a0 mesmo tempo em que trazem alguma diversdo. Mas ndo abrem maio de
assentar o trabalho na tradi¢cdo do ato de se fazer listagens, citando até mesmo a obra Wonders
of the Little World, de Nathaniel Wanley (1678), como fundadora dessa pratica, como o
primeiro livro de listas (WALLECHINSKY; WALLACE, 2006, p. 13). Também ¢ deixada
para o leitor a oportunidade de se frear a alta quantidade de informagdes, que chegam nele por
outras vias: os autores buscam filtrar com as listas o peso da leitura, tentando proporcionar um
descanso ou ajudando os leitores nesse exercicio (WALLECHINSKY; WALLACE, 2006, p.
13-14).

O formato de consulta fica mais claro com Martin Seymour-Smith (2010 [1998]),
em Os 100 livros que mais influenciaram a humanidade, com inclusao na lista de obras
orientais ¢ das ciéncias exatas junto com obras religiosas, literarias e filoséficas. A
compilagdo traz também uma discussdo sobre a questdo da influéncia e da nogdo de

“grandeza” das obras, algo que, para o organizador, parte de sua pessoalidade e de seu
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conhecimento especializado, sendo um aspecto duplo de todas as escolhas
(SEYMOUR-SMITH, 2010, p. 13). O livro se reconhece como uma obra generalizante e de
mercado, pois ¢ direcionada ao publico leigo, ja se inserindo na categoria de livros com listas
gerais, e utilizando também para isso um ntimero expressivo na indicacdo das obras: cem, no
caso, que expdem um tipo de totalidade, quantidade ou um valor inteiro/completo para que o
leitor entre em contato e¢ sustente um grande saber. Essa seria uma postura diferente das
preocupacoes de Wallechinsky e Wallace (2006), por exemplo, ja que esses autores nao
quiseram explicitar um niimero exato de sugestdes.

Se em Seymour-Smith (2010) houve alguma profundidade ao mostrar para o leitor
0 acesso que ele pode ter com as informagdes do livro, em Cultura geral. Tudo o que se deve
saber, Dietrich Schwanitz (2009 [1999]) vai mais além e evoca a possibilidade de se obter
algum autoconhecimento com a cultura geral: basicamente a europeia, que se difundiu no
mundo ocidental. O autor relaciona varios panoramas sobre algumas areas com o objetivo de
mostrar uma utilidade da cultura, especialmente para o leitor que busca uma erudi¢do, uma
vez que da educacgdo basica até a universidade, no pensamento de Schwanitz (2009, p. XV),
parece nao satisfazer mais essa necessidade, ou a satisfaz de uma maneira superficial. Ha no
livro discussdes sobre historia, literatura, arte, musica, filosofia, sociologia, politica,
linguagem, livro, escrita, comportamento, o que ndo convém saber e o saber reflexivo, aquele
que se questiona. O que mais transparece, assim, ¢ uma certa visao imperativa do autor ao
tentar normatizar os contatos culturais do leitor, como se outros elementos ou conhecimentos
fora do que ele propde no livro ndo pudessem compor ou ndo tivessem alguma carga de
importancia na bagagem intelectual de quem I&.

Essas restrigdes parecem ficar ainda mais condensadas no trabalho de Melvyn
Bragg (2006), em 12 Books that Changed the World, que, apesar disso, sugere uma quantia
bem menor para a leitura do que Seymour-Smith (2010) e Schwanitz (2009). Bragg seleciona
doze livros que, em diferentes graus € momentos, provocaram revolu¢des no pensamento
inglés e ocidental, e explica, com mais de um livro por 4rea, sobre nove temas que considera
fundamentais: matemadtica, sociologia, direito, esporte, biologia, fisica, religido, economia e
literatura. Isaac Newton, Charles Darwin, Adam Smith e William Shakespeare sdo as figuras
mais chamativas na lista. Mas a proposta ¢ que o leitor reconhe¢a como alguns livros, que ele
deveria ler, causaram profundos abalos historicos e modificagdes sociais afetando o seu
entorno hoje (BRAGG, 2006, p. 13). O autor também acredita, ao relembrar a tradigao
mitico-religiosa do nlimero doze, que a leitura dessa sele¢do ¢ um exercicio que mantém vivas

as buscas por liberdades, quedas de tiranias, novas formas de enxergar o mundo e de
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transforma-lo, e, acima de tudo, materializadas no livro, as obras modificariam as
subjetividades dos leitores justamente por trazerem um novo conhecimento (BRAGG, 2006,
p. 16-17). O foco evidentemente britanico indica que Bragg nao recusa certa ideia de senso
comum de que ¢ no pensamento inglés que estd uma origem de grandes influéncias no
ocidente — como Said (2011) comenta — o livro parece ndo querer fazer uma revolugdo contra
essa ideia. E isso também carrega um tom normativo que recai sobre o leitor, como se em
outras nacoes e/ou culturas nao houvesse livros capazes de revolucionar a sociedade, ou que,
caso houvesse, eles seriam dependentes do pensamento inglés.

A maior e mais pesada lista geral at¢ agora ¢ a de Florence Braunstein e
Jean-Frangois Pépin (2017 [2014]): lkg de cultural geral. Os autores fazem um apanhado
histérico desde a formagao da terra até a eleicdo do Papa Francisco, e descrevem os principais
acontecimentos que afetaram as artes, a literatura, a religido, a filosofia, a musica e as
ciéncias. Por ja verem um desgaste nas listas que sempre focam no mundo europeu, ocidental
e/ou anglofono, Braunstein e Pépin (2017, p. 32) afirmam que a “cultura geral também ¢
oriunda da Asia, Africa e América”, e incluem na obra informagdes de outras partes do globo
para que a cultura ndo fique espelhada em um conceito dado por uma unica regido. Além
disso, a preocupagdo com os leitores ¢ diferenciada, pois o livro aposta essencialmente na
diversidade de leituras que o publico pode ter; outra evidéncia de que também ja estava
desgastante fazer alguma restricdo a visdo e a interpretagdo do leitor, ao contrdrio do

“adestramento” que as listas gerais anteriores faziam:

Quisemos proporcionar todas as formas de leitura possiveis. O
enciclopedista lerd tudo da primeira a ltima pagina; o geodgrafo escolhera a Franga,
da Pré-Historia ao século XXI ainda nascente; o amador de tematicas privilegiara a
evolugdo da literatura chinesa das origens aos nossos dias; o curioso passara do
Codigo de Hamurabi a pintura de Giotto antes de se interessar pela historia
espanhola do século XIX ou pela filosofia a partir de 1945.

Uma obra tdo ambiciosa repousa, enfim, sobre uma ardente obrigacdo, ja
que cada campo abordado deve poder ser compreendido imediatamente por todos, e
noés nos esfor¢amos para tornar facilmente acessiveis todos os universos que
compdem a cultural geral.

Um arrependimento? Nao ter podido dizer tudo sobre tudo. Mas, quem sabe
a vida ndo nos d4 uma outra chance? (BRAUNSTEIN; PEPIN, 2017, p- 32-33).

Mesmo fornecendo uma maior liberdade para o leitor encontrar informagdes
diversas, toda essa ampliagdio ndo ¢ so intelectual, mas principalmente comercial: as
categorias elencadas que vao do enciclopedista ao curioso e o acesso tornado facil a toda
cultura geral sao métodos de persuasao para que o leitor se sinta contemplado e
potencializado a ler e a consumir a lista. Se a selecdo das outras listas feitas antes conduzia o

leitor a uma restri¢do normativa sob alguns itens e a um alcance exclusivo sobre alguns dados,
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agora, nesta lista, as op¢des sdo aumentadas muito mais do que em Seymour-Smith (2010),
por exemplo, para que o leitor tenha uma nocao completa sobre tudo, ou que pelo menos
aparente ter uma experiéncia assim.

Essa performance de liberdade de leitura, de escolha e de contato com muitos
itens, que revela uma transformacdo do trabalho de Wallechinsky e Wallace (2006) ao de
Braunstein e Pépin (2017), ou seja, da lista que modela o leitor para o leitor que modela a
lista, ¢ usada de outra maneira por Lisa Nola (2014a [2007]; 2014b) em Listografia e Literary
Listography. Seus trabalhos auxiliam os leitores a escreverem suas proprias listas e a
montarem, no caso do primeiro livro, uma autobiografia listada, ou seja, listas gerais com
informagdes sobre muitos momentos da vida: prazeres, decepgdes, conquistas, viagens,
compras, mudancas, pessoas, empregos, coisas favoritas, comidas, objetos e lugares, por
exemplo, aparecem como orientacdes para se preencher as paginas do livro. J4 o segundo
destaca a literatura e estimula a producdo de listas literarias: o formato ¢ o0 mesmo, porém, as
secOes sdo divididas para que livros, autores, personagens, histérias, ambientes, conflitos,
amores, situagdes de leitura, preferéncias e desgostos, por exemplo, sejam listados, ajudando
o leitor a também organizar o que leu, o que estd lendo ou o que vai ler. Além de publicar
obras especificas também para outras areas como musica, cinema, viagens e comida, a
pertinéncia de se inserir esta autora aqui se da porque, com isso, conseguimos constatar um
outro processo do mercado: aparentemente de forma ludica e com uma nogao implicita de
total autocontrole por meio de listagens tdo pessoais, esses livros fazem o leitor ser
responsavel por suas proprias selecdes, e produzir suas proprias listas de modo que imagine
saber o que tem, o que o cerca e o que 1¢; uma proposta claramente individualizante, como se
nao houvesse interferéncias externas a ele que também coordenassem tais escolhas.

No Brasil, ndo encontramos ainda um trabalho que tenha se valido de aspectos
como os das listas gerais anteriores. O que observamos ser mais proximo, até o momento,
foram duas edi¢des da revista Superinteressante em que foram compilados livros diversos. A
primeira, 101 livros que mudaram a humanidade, organizada por Erika Sallum e Juliana
Lopes (2005), recupera os livros que mais influenciaram o pensamento mundial e a historia, e
que por isso se tornaram importantes. Em ordem cronolégica, a obra comec¢a na China, com O
livro das mutagoes, de Fu Hsi e outros autores (5000 a. C.), e termina na Inglaterra, com Uma
breve historia do tempo, de Stephen Hawking (1988), trazendo trabalhos de muitas areas entre
esses periodos. As editoras mostram que a lista da énfase também aos livros pouco lembrados
em publicacdes assim, como a Carta sobre a felicidade, de Epicuro, e Prolegomenos, de Ibn

Khaldun, numa forma de deixar evidente para os leitores que eles podem depositar sua busca
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por mais informagdes nesse diferencial. Além disso, a questdo numérica parece chamar mais
aten¢do: as autoras explicam que o “um” a mais nos cem livros selecionados indica que, em
listas desse tipo, sempre € possivel acrescentar mais alguma obra, e que por isso sempre
havera discussdes sobre as listagens ndo serem definitivas; um forte argumento para que o
leitor consuma futuras indicagoes.

Uma década depois a revista publica Os 30 livros mais importantes da historia
(2015), e repete a maioria dos livros da outra lista, inclusive o primeiro € o ultimo em suas
respectivas posicdes. Por causa do menor numero de itens, a proposta agora ¢ mais amigéavel e
busca incentivar o leitor a entrar em contato com livros dificeis, como a Divina comédia, de
Dante Alighieri, e também a ndo abandona-los caso ja tenha comecado suas leituras. Apesar
da tentativa de estimulo a uma erudi¢do, a revista tem apenas a expectativa de que o leitor
saiba conversar sobre essas obras em momentos informais e/ou veja em outras midias, como
no cinema, por exemplo, o didlogo com esses livros consagrados, especialmente da literatura.
E perceptivel nas duas revistas a preocupagdo em proporcionar o minimo que o leitor
poderia/deveria saber para causar uma boa impressao entre os seus pares, o que expoe outra
estratégia comercial de vender informacdes e indicagdes para suprir uma necessidade de
ostentacao intelectual.

Recentemente também no pais uma publicacdo que apresentou uma lista muito
pessoal foi O livro das listas, de Renato Russo (2017). Trata-se de uma compilacgao das listas
do musico feitas entre as décadas de 1970 e 1990 sobre diversas areas artisticas com as quais
teve contato. Os organizadores, Sofia Mariutti e Tarso de Melo, esclarecem que o livro busca
ampliar dados biograficos de quando Renato Russo esbogou, selecionou, ordenou e projetou
suas principais realizagdes durante sua vida, seja num ambito particular ou nos trabalhos
como cantor, compositor e escritor, demonstrando uma estreita relagdo do resultado final de
seus projetos com as listas iniciais que escreveu. Como ponto problematico, a edi¢ao traz uma
selecdo e ndo todas as listas de Renato, o que prejudica visualizar, de certa forma, as etapas de

seu processo criativo:

Assim como as letras de musica, as listas eram refeitas, aprimoradas ¢ transformadas
ao longo dos anos, obsessivamente. Procuramos manter apenas as mais
bem-acabadas e definitivas de cada periodo, agrupando-as em trés décadas da
intensa vida de Renato. Acompanhando as listas, alguns comentarios dos
organizadores e fotografias selecionadas ajudardo o leitor a formar uma imagem
desse repertorio, seguindo a tradi¢do dos almanaques (RUSSO, 2017, p. 17).

Se as listas excluidas, possivelmente em formato de rascunho, também

participavam de modo profundo das suas composicdes e literatura, o recorte sobre as mais
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bem-acabadas e definitivas parece dar um tom artificial a imagem de Renato Russo pois
elimina os erros de percurso que o musico teve. Além dos comentdrios € o respeito aos
almanaques, a parcialidade dos organizadores na selecido mostra uma compilagao
evidentemente mais “limpa” e, logo, uma visdo menos ambivalente do artista para quem
busca conhecer aspectos da sua biografia, apesar de tais listas poderem ser as mais proximas
do resultado final ou causarem um impacto minimo na apreciacdo das suas obras. Se
compararmos com o que Nola (2014a, 2014b) propde ao solicitar que o leitor escreva suas
proprias listagens, as de Renato Russo, ja com suas ordens e itens modificados por ele mesmo
ao longo do tempo, ndo escaparam das inten¢des de seus compiladores nessa publicagdo,
divulgando assim uma lista de listas ja selecionadas e editadas.

O livro das listas, de Renato Russo (2017), ¢ o exemplo que pode condensar
alguns pontos importantes do artigo: primeiro, de acordo com Belknap (2004), Maciel (2009)
e Eco (2010), ¢ essencial a todas as listas passar pelo processo de escolha, mesmo que
involuntariamente, por parte de quem as produz e/ou as organiza — tentativas de
imparcialidade nunca prosperam nesse momento, € o leitor sempre as reconhece de algum
modo. Segundo, as listas gerais, que por um aspecto sintético podem condensar as
informagdes ao extremo e muitas vezes trazer equivocos por isso, ndo necessariamente se
mantém sempre dessa forma quando hé, por exemplo, um contato direto com as areas do
conhecimento das quais se originam as indicagdes, mas o que podemos observar ¢ o modo
como isso foi transmitido para o leitor: ha uma linguagem que varia da instru¢ao, como no
trabalho de Schwanitz (2009), com listas mais incisivas para a realidade dos leitores e a
conquista de um provavel conhecimento tacito, ao entretenimento, como nas duas edi¢des da
Superinteressante (2005, 2015), com certa leveza nas sugestdoes e uma regular liberdade de
escolhas. O processo justifica a transicado comentada anteriormente, que vai das informagdes
que o leitor deveria saber para as informacdes que seria bom se ele soubesse. E terceiro, as
listas gerais sdo difundidas para ndo transparecer a influéncia que causam, pois elas expdem
um conhecimento s6 um pouco mais elevado do que o senso comum propaga, naturalizam
que esse conhecimento minimo vai auxiliar no crescimento da inteligéncia ou no repertério do
leitor, e por abarcar diversas areas, todas as informagdes ou recomendacdes listadas sdo
direcionadas para os leitores usa-las na sua vivéncia cotidiana, no consumo e numa ostentacao
do saber que o diferencie dos demais em seu circulo social. Em decorréncia disso, ndo ¢
possivel constatar uma mediagdo ou uma forma de se aprofundar o conhecimento com as
indicagdes dessas listas, pois elas apostam apenas que autdbnoma e espontaneamente o leitor

tomara a decisdo de se tornar mais culto ou erudito.
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No contato com a literatura, como parte integrante das recomendagdes dessas
listas gerais, a influéncia direta que vemos ¢ o possivel uso de uma regular estrutura de
indicac¢des, um formato comum para se elaborar listagens, € a busca por um resultado padrao
para o leitor: a sustentagdo de um conhecimento resumido. O diferencial entre essas listas e as
listas literarias, obviamente, ¢ o foco no literario, nos autores e nas obras, elementos que por
vezes ampliam a funcgdo da lista em querer que o leitor leia mais, direcionando sua atengdo ao
consumo de livros. Com isso, nas listas gerais, o papel da literatura ¢ integrar esse
conhecimento difuso, em que varios temas e varias areas sao colocados para supostamente
elevar o repertorio cultural do leitor. A abreviacdo do conhecimento filoséfico e cientifico, e
sua devida organizagdo em listagens, ¢ transferida e incorporada a aspectos literarios:
principalmente nomes de autores e titulos de obras sdo selecionados e comentados
brevemente em forma de rol, trazendo de modo constante, por exemplo, uma apresentacao do
contexto historico, a biografia do autor, um resumo da obra e o que esperar na leitura.

Em obras como /001 livros para ler antes de morrer, de Peter Boxall (2010), por
exemplo, o apelo comercial embutido no acimulo de conhecimento listado € uma maneira de
nao aprofundar um determinado saber, de querer que o leitor mantenha seu foco no resumo da
informagdo e ndo em um possivel senso critico acrescido de alguma mediacdo na e pela
leitura. A conexdo se da pelo carater quantitativo, ja que as listas gerais e as literarias se
manifestam para renovar as opgdes de itens a serem adquiridos. No caso das primeiras, os
assuntos sao compartimentados para compor as escolhas do leitor; e no caso das segundas, a
indicacdo de livros ¢ disposta para fazer parte das sequéncias de leitura, o que constitui os
rankings estudados por Belknap (2004).

Enfim, com a andlise realizada, o conhecimento que o leitor parece adquirir pelas
listagens demonstra ser insuficiente para um prolongado estudo a respeito de algum tema da
ciéncia, da filosofia, da historia, da literatura, etc., mesmo que seja um primeiro passo ou um
primeiro contato a partir dos assuntos elencados. Isso por que as listas gerais, e as literarias
em decorréncia, ndo defendem mediagdes de leitura, como comentamos, mas apelam para a
introspec¢ao do saber, do ensimesmamento daquilo que foi lido, delegando a reflexao
posterior a um mero aspecto de gosto. Porém, o artigo ndo tem a inten¢do de apresentar um
tom de censura, ou julgar em absoluto as listas gerais como publicagdes que sempre tentam
manipular a autonomia do leitor, visto que sdo complexos os usos que individualmente sdao
feitos com listas assim. Leitores diversos podem ter a percepcdo de que essas listagens
possuem certos parametros para indicar leituras, sejam eles comerciais ou ndo. Por isso,

tentamos entender e rastrear as influéncias, a forma como essas listagens se apresentam, e as



103

intengcdes que elas sdo capazes de causar para estabelecer performances de leituras e o
consumo dos livros, resultando talvez em um saber generalista que pode determinar ou limitar

o apreco do leitor.
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LISTS, LITERATURES AND BOOKS OF GENERAL CULTURE: AN ANALYSIS

Abstract

This paper studies, through a brief bibliographic review, books of lists of general culture:
materials that comprehensively deal with various subjects of science and knowledge fields
such as philosophy, history, politics, sociology, among others, briefly explaining theories and
events, and sometimes suggesting books. Such works include literature according to the
recommendations of authors, books or texts, in order to also bring together the presented
diversity of many fields of knowledge with aesthetic elements of literary works, renowned
writers, characteristics and importance of the texts, etc. Theoretically we are based on Robert
Belknap (2004), for the work The List, to discuss the notion of ranking, which explains the
presence, the selection process and the uses of works of the genre “list”, both in general
themes and in the nominated literature. The corpus is composed of contemporary
publications from 1977 to 2017, whose organization lists classifications such as “Books that
changed the world” or “Most important works for humanity”, of foreign origin, mainly
Anglophone, and Brazilian. The paper understands, in the final discussions, that there is a
strong commercial appeal by these works to elevate a constant individual acquisition of
knowledge, a fact that does not open space for mediations or deepening of several

knowledges.
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List. Literature. Book. General Culture.
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A morfossintaxe como intersecgao de Lingua e Literatura a partir de Conceigao Evaristo
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Resumo

Tendo em vista a necessidade dos PCNs de trabalhar com os textos de diferentes géneros para
o desenvolvimento de habilidades de leitura e de escrita, a relagdo entre a Lingua e a
Literatura, objetivando a proficiéncia linguistica, torna-se uma urgéncia. No intuito de
relacionar esses dois campos da area das Letras, partindo da materialidade textual de dois
exemplos de géneros literarios basilares: o romance € o poema, no presente artigo, apresento
uma possibilidade de metodologia para o trabalho com a morfossintaxe, relacionando
tematicas importantes na literatura de Conceicdo Evaristo e do estudo da predica¢dao, como
elemento central da construcdo da oracdo. Partindo do pressuposto da linguagem como
mecanismo de interagdo entre os sujeitos, por meio dos estudos dos géneros textuais e da
pragmatica, como principios norteadores das intengdes da producdo verbal, e tendo como
perspectivas tedricas esses dois campos de pesquisa, postulo algumas analises do corpus
escolhido para pontuar uma possivel metodologia de ensino nas aulas de portugués no Ensino

Basico.
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Introduciao

Este artigo®® pretende justificar uma possivel articulagdo para metodologia de
ensino de Lingua Portuguesa, tendo em vista o género literario e a predicacdo verbal. Para
isso, escolho dois textos da escritora Concei¢do Evaristo: dois fragmentos do romance Poncid
Vicéncio, que tratam da identidade, e o poema “Vozes Mulheres”, que evoca a ancestralidade
e a luta contra a opressdao racial. Nessas obras, a analise do verbo e os seus argumentos
(sujeitos e complementos) podem dimensionar algumas propostas de ensino que considerem a
articulacdo entre Lingua e Literatura. Essas areas que, embora consistam em campos distintos,
podem corresponder a um enfoque metodolégico que se proponha ao desenvolvimento da
leitura e da analise linguistica para fins cientificos em uma aula de portugués.

Para essa tarefa, o presente artigo ndo objetiva adentrar nas questdes ja
sedimentadas sobre a representacdo do negro na Literatura dessa autora, ou sobre a tipificacdo
dos predicados, que saltam aos olhos nos compéndios gramaticais, em capitulos especificos
da morfossintaxe. Pretendemos, por outro lado, aventar uma proposta metodologica de modo
a unificar as questdes de Lingua e de Literatura que possuem um Unico escopo, que ¢ a
materialidade linguistica do texto. Nesse viés integrador, o conceito de predicagdo, dentro dos
géneros literarios selecionados, tera como ponto de partida a percepgdo dos sentidos possiveis
do romance Poncia Vicéncio e do poema “Vozes mulheres”. A identidade negra, a resisténcia
e o feminino podem ser tematicas relacionadas ao estudo do predicado e dos predicadores.

Os textos escolhidos sempre pressupdem a intencionalidade de uma autoria
engajada dessa escritora, e, nesse caso, entender a proposta de uso da linguagem como
mecanismo da atividade humana, cerne da perspectiva bakhtiniana, seria campo de unificagao
dessa materialidade, pressuposta pela morfossintaxe, ¢ do pragmatico, pressuposto pelo
intencional e autoral. Assim, a utiliza¢do dos predicadores em uma metodologia de ensino
pode traduzir uma instancia que faz parte do escopo gramatical mas que ndo pode ser
dissociado de uma instancia maior, que ¢ a construgdo dos sentidos, durante a leitura.

Tanto dentro dos estudos de Lingua, com autores que se ocupam de trazer novo
folego para as questdes gramaticais; quanto nos estudos de Literatura, quando ocorre a
preocupacdo de indicar caminhos para analise do género literdrio como forma de ganho

didatico, o entendimento de questdes relacionadas as proficiéncias de linguagem — a leitura e

*® O presente artigo ¢ produto de minha atividade docente que se encontra veiculada ao projeto de Iniciagdo
Cientifica: Intersecgdes teoricas e praticas de Lingua, Linguistica e Literatura na metodologia de ensino do
portugues.



108

a escrita — ficam mais evidentes do que as questdes pontuais dessas duas areas em si. Como
sedimentacdo desses entendimentos teoricos, dentro dos estudos da linguagem, o
Interacionismo Sociodiscursivo e a Pragmatica podem ser caminhos para o entendimento das
questdes suscitadas por autores tais como Geraldi (1984), quanto ao ensino de Lingua, e
Candido (1989), quanto ao desenvolvimento da leitura literaria, dentro do estudo da
Literatura. A condi¢do do texto como mediador dos sentidos se torna fundamental para o

trabalho docente que priorize ambas as disciplinas, nas aulas de portugués.

Fundamentagao tedrica

A unido entre Lingua e Literatura, com vistas do ensino, ¢ uma urgéncia para o
desenvolvimento de praticas de letramento. A escolha de autores que consigam transmitir aos
alunos explicagdes sobre as lacunas sociais advindas de um contexto historico tdo
significativo, como o foi a escraviddo, torna a escritora Conceicdo Evaristo exemplo de
abordagem da complexidade dessa chaga histérica e social ontem e hoje. Nesse caso, sem
pretender esmiucar questoes de Lingua ou de Literatura, separadamente, nem de abordar
sobre o processo criativo da obra de uma autora especifica, esse artigo pretende colaborar com
indicagdes metodoldgicas para o ensino do portugués, tendo em vista a grande necessidade de
abordagens que possibilitem aos docentes novas reflexdes relacionando essas areas. Para isso,
seguimos os apontamentos de autores como Duarte (2007), Geraldi (1984), Chiappini (1986)
e Candido (1989), procurando coadunar as perspectivas tedricas desses autores com vistas a
uma abordagem menos fragmentada sobre a predicagao.

E lugar comum o entendimento do estudo da composicdo material e imaterial do
texto para o desenvolvimento de habilidades linguisticas em se tratando das metodologias de
ensino do portugués. Existe, nesse caso, uma fonte linguistica de diferentes naturezas que
compreendem o fodo textual. Nesse caso, ja ¢ conhecimento solidificado nos documentos
oficiais a importancia dos diferentes géneros textuais como forma de integrar os objetos de
analise para as grades curriculares do portugués, em se tratando dos curriculos do Ensino
Basico. Essa tendéncia encontra-se vinculada as concepg¢des de Mikail Bakhtin [Voloshnov]
(1997), ao postular o enunciado como produto da interagdo verbal. Nessa perspectiva, ¢é
necessario que o ensino de determinado contetido extrapole o nivel da descri¢do gramatical
para dar lugar ao todo de seu contexto de uso. Logo, da materialidade textual desse contexto
decorre uma abrangéncia de campos da linguagem, se se deseja um desenvolvimento de

competéncias, e essa ¢ a chave para a proposta de documentos como os PCN ou a BNCC
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como os conhecemos.
O estudo da metodologia de ensino do portugués no pais tem sido analisado por
Geraldi (1984) muito em decorréncia da tendéncia ainda plena da perspectiva estrutural da
palavra, da frase ou do periodo. Entretanto, essas categorias gramaticais menos abrangentes
precisam coadunar-se a analise do texto, que passa a ser fonte de referéncia metodoldgica,
tendo em vista o seu contraponto contextual. Esse autor contempla muito do tipo de visdo de
linguagem que pode ser assumido, com vistas ao desenvolvimento de habilidades linguisticas.
Para esse autor,
A linguagem ¢ uma forma de interagdo: mais do que possibilitar uma transmissao de
informagdes de um emissor a um receptor, a linguagem ¢é vista como um lugar de
interagdo humana. Por meio dela, o sujeito que fala pratica a¢des que ndo
conseguiria levar a cabo, a ndo ser falando; com ela o falante age sobre o ouvinte,

constituindo compromissos e vinculos que nao preexistiam a fala (GERALDI, 1984,
p- 43).

A dimensao de metodologia de ensino e de estudo da linguagem defendida por
Wanderlei Geraldi e por documentos como os PCN constituem um avango para as praticas de
ensino do portugués. Em se tratando do escopo escolhido para analise desse artigo, a
predicacdo, ela pode ser vista a partir da relagdo entre os componentes formais e os
semanticos, se se quer adentrar em uma metodologia que contemple as necessidades de
formagao plena para o Ensino Basico, por exemplo.

Dentro do estudo das constru¢des morfossintaticas da Lingua existem dimensodes
que compdem a esfera formal, como Fonologia, Morfologia e Sintaxe; e dimensdes que
compdem a esfera do sentido, nesse caso, entram as areas da Semantica, da Pragmatica e do
Discurso (Traugott e Trousdale, 2013). Dentro de um texto, os componentes gramaticais sao
interpretaveis tanto pelos sentidos (visdo e audi¢do) quanto pelo contraponto cognitivo. A
Semantica, a Pragmatica e o Discurso sdo, portanto, intrinsecos a base material e sensitiva da
Lingua. Nesse caso, esses componentes e materiais precisam estar articulados aos escopos
cognitivos.

Quanto ao estudo do “predicador”, esse objeto de anélise pode compreender muito
da dimensao da intersecc¢ao pretendida nesse artigo, que € a da jungao entre os niveis formais
e semanticos na interpreta¢do dos sentidos pretendidos da obra de Conceicdo Evaristo. Nesse

caso, vale ressaltar que

G

a Gramatica Tradicional (GT) classifica os predicados em “verbais”, “nominais” e
“verbo-nominais”? E justamente porque neles se encontram os elementos que
projetam os constituintes centrais da oracdo, incluindo o proprio sujeito. A esses
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elementos chamamos “predicadores”, que sdo responsaveis pela estrutura principal
da oracdo (Duarte, 2007, p. 1, grifos da autora).

O estudo do predicador pode sedimentar a articulacdo entre o material e o
imaterial de uma oracdo. J4 que a base semantica do predicador verbal ou nominal requer
sintagmas para compor o todo de uma oragdo ou periodo, o estudo do predicador pode ser
aplicado ao periodo composto. Analisar o entrelace entre o fator gramatical e a obra literaria
na metodologia de ensino do portugués ¢ uma necessidade urgente, se se pretende uma
abordagem holistica e centrada no todo do contexto de uso dos diferentes géneros. Nesse
caso, a partir dos predicadores, as questdes linguisticas e pragmaticas refletem perspectivas
interessantes para a incorporagdo dessas areas das Letras.

Por outro lado, ja se encontra consolidada a visdo da Literatura como fonte de
humanizagdo e de letramento, de cujos textos emanam possibilidades de interpretagdo e de
organizagdo do mundo. Quando essa perspectiva ¢ posta em questdo, os conhecimentos
literarios desenvolvem habilidades singulares, por exemplo, aquelas relativas aos afetos e as
questdes socioculturais, por exemplo. A Literatura ¢ vista, a partir desse viés, como a
contempla¢do de uma necessidade humana, tal como postulado por Antonio Candido:

[A] literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob a
pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos ¢ a

visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza
(Candido, 1989, p. 112).

A dimensao humanista da Literatura, mencionada por Antonio Candido pode ser
entendida, por exemplo, a partir da interpretacao de determinada cultura ou sociedade, ja que
autores que produzem essas literaturas podem ser estudados de modo a dar sentido as
atividades humanas do lugar social de onde eles emergem. A perspectiva da mulher negra
torna o texto literario cerne de um trabalho que pense na perspectiva humana, de modo que a
analise dessa materialidade linguistica pode culminar em muitas produ¢des de leitura e de
escritura.

Defendo, por isso, que a andlise social da mulher negra representada por
personagens como Rita Baiana ou Bertoleza, no romance O corti¢o, ¢ a analise das
personagens femininas da obra de Conceicdo Evaristo, sobretudo como apontado na
construgdo de Poncid Vicéncio por Arruda (2007), preconizam, , a partir do estudo dessas
literaturas, visdes de mundo sobre a mulher negra que sdo muito dicotdmicas.

A pratica de um ensino de portugués €, por outro lado, ratificada com a leitura de
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géneros literarios e ndo literarios, sendo o ensino de lingua e literatura amplamente
relacionados (Chiappini, 1986). Lingua pressupde Literatura, e vive versa, e, nessa
intersec¢do, ambas as areas podem ser compreendidas por uma metodologia de analise com
viés linguistico. A leitura de textos literarios sedimenta a aquisicdo da linguagem em sua
perspectiva sociocultural, e os recursos gramaticais correspondem a esfera material dessa
sedimentacdo. A pratica de ensino de Literatura, seja pela leitura, seja pela escritura, consiste
exatamente em uma exploragdo de potencialidades da linguagem, da palavra e da escrita, que

nao tem paralelo em outra atividade humana.

Analises

Escolho para analisar trés exemplos que compdem uma dimensdo temdtica da
obra de Concei¢ao Evaristo, autora que, sabidamente possui engajamento quanto ao papel da
cultura e da historicidade do afrodescendente na analise das questdes nacionais. O fragmento
do romance Poncia Vicéncio aborda a questao da identidade ou da falta dela em se tratando da
mulher negra, vitimizada pela violéncia doméstica; ja& no poema ‘“Vozes mulheres”, a
utilizacdo de personagens de geracdes diferentes mostra a importancia da fala da mulher negra
de diferentes periodos histdricos como fonte da militancia contra a escravizagao.

O romance Poncid Vicéncio narra a histéria da menina Poncia, menina que, desde
cedo, tinha questionamentos genuinos sobre a sua identidade e a sua constru¢ao como mulher
e afrodescendente. Retratando o passado € o presente por meio de muitas instrospecgdes, 0
narrador traduz os elementos da constituicdo pessoal e coletiva do negro brasileiro, cuja
historia ¢ representada de forma tdo peculiar, tendo em vista a autoria e a representacdo negra
na obra de Conceicao Evaristo.

Ja o poema “Vozes mulheres” traduz as diferentes fases etarias que constroem o
perfil da mulher negra, desde os pordes dos navios até a juventude hodierna, que ndo se
subjuga e ndo se cala, numa gradacdo de atitudes, tendo como protagonista o eu-lirico que
enuncia a trajetoria de suas ancestrais até sua descendente. Comego pelo fragmento do
romance, em que a menina Poncia se depara com o que esta posto para ela a partir de seu
nome:

Quando mais nova, sonhara até um outro nome para si. Nao gostava daquele que lhe
deram. Menina, tinha o habito de ir para a beira do rio e 14, se mirando nas aguas,
gritava o seu proprio nome. Poncid Vicéncio! Poncid Vicéncio! Sentia-se como se
estivesse chamando outra pessoa. Ndo ouvia o seu nome responder dentro de si.
Inventava outros. Panda, Malenga, Quieti; nenhum lhe pertencia também. Ela

inominada, tremendo de medo, temia a brincadeira, mas insistia. A cabega rodava no
vazio, ela vazia se sentia sem nome. Sentia-se ninguém. Tinha entdo vontade de
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choros e risos [...]. Uma noite ela passou todo o tempo diante do espelho chamando
por ela mesma. Chamava, chamava e ndo respondia. [...]. Pediu a0 homem que ndo
a chamasse mais de Poncia Vicéncio. Ele espantado perguntou-lhe como a chamaria
entdo. Olhando fundo e desesperadamente nos olhos dele, ela respondeu que lhe
poderia chamar de nada. Deu-lhe um violento soco nas costas, gritando-lhe pelo
nome. Ela devolveu um olhar de 6dio. Pensou em sair dali, ir para o lado de fora,
passar por debaixo do arco-iris e virar logo homem (EVARISTO, 2003, p. 18-19).

O verbo “sonhar” torna-se singular para o entendimento do tipo de conflito
vivenciado pela personagem central desse romance, que tinha como objetivo conhecer-se
como individuo, no contexto historico tragado por Concei¢ao Evaristo, ao abordar a tematica
da perda de identidade do individuo afrodescendente. Nesse caso, a ativagdo de
conhecimentos oriundos da acdo de identificagdao social do sujeito afrodescendente torna-se
algo importante para interpretagdo temadtica do livro. Nessa sequéncia narrativa, o
conhecimento pressuposto pela primeira oragdo, “Quando mais nova, sonhara até um outro
nome para si” (Evaristo, 2003, p. 18), ativa um esquema mental que serd aprofundado com as
demais oragdes, nessa sequéncia.

Atitude importante €, pois, mostrar aos alunos o encadeamento das a¢des que sao
contadas pelo narrador, que sdo todas centradas em conflitos interiores que serdo definidos
materialmente por estruturas sintdticas com ajuste de predicadores verbais ou nominais que
irdo subjazer tais conflitos em seu escopo intencional. Tendo em vista as estruturas cognitivas
desenvolvidas pelos verbos da sequéncia, ndo gostar do seu nome e ter a pratica de ir ao rio
para gritar aprofundam o conflito existencial de Poncia, que comega, nessa sequéncia com a
ativacdo cognitiva do desejo de sonhar, com um nome diferente. Ao ndo sentir 0 seu nome
como uma referéncia pessoal, sentia outros nomes gritando dentro de si (Panda, Malenga,
Quieti). Neste momento, mostrar aos alunos que, muito mais do que uma unidade gramatical,
o verbo assume caracteristicas relacionadas a temdtica e ao contexto pessoal da personagem,
desencadeado a partir de sequéncias como esta, ¢ essencial.

Apo6s a evidenciacdo do desencadeamento psicoldgico gerado pelas agdes, que €
propria do predicador verbal, pode-se demonstrar o papel nuclear dos predicadores, e, a partir
deles, mostrar os diferentes sintagmas que desempenham papéis sintaticos diferentes, sempre
relacionados ao predicador. Dai, fica menos sofrida a relagdo entre a significacdo das
estruturas gramaticais, ja que parto da evidenciagdo do conhecimento da estrutura oracional
sujeito e complemento, que pode ser acrescido juntamente com o conhecimento das
sequéncias de acdes interiores que fazem parte do conflito-base desse romance.

Poder-se-ia, dessa forma, mostrar a importincia da introdu¢do do critério

sintatico, na medida em que a acdo de sonhar ¢ esclarecida com o complemento “um nome
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para si”’, objeto direto, e do adjunto até, que acentua a nogdo semantica desenvolvida pelo
desejo da personagem e de sua frustracdo, ja que ela ndo gostava daquele que lhe deram. Ao
sentir sua cabeca rodando no vazio, a certeza de que o nome nao fazia parte dela toma
proporcdes relacionadas ao seu companheiro, e isso pode ser evidenciado na sequéncia: “Uma
noite ela passou todo o tempo diante do espelho chamando por ela mesma” (Evaristo, 2003, p.
18). Nessa sequéncia, pode-se reforgar sobre o papel do adjunto adverbial de tempo uma noite
e da comparacao com o sintagma quando mais nova, do inicio da narrativa, sempre como
introdutores das acdes. O surgimento do homem nesse questionamento de Poncid da ao
romance uma dimensdo para além do escopo psicoldgico e da reflexdo sobre a identidade.
Outra caracteristica peculiar da obra de Concei¢ao Evaristo, relacionada a questao identitaria,
¢ a exploragdao da violéncia como um recurso de exploracao estilistico. Ao longo de todo o
romance, € em varios outros textos, a violéncia ¢ tematizada por meio de atitudes como a do
homem de Poncia, que ndo encontra outra forma de didlogo com a personagem que ndo seja a
violéncia e a falta de entendimento. No segundo exemplo, posto em seguida, a memoria

ancestral de Poncié e a origem de seu nome serdo explicadas, na narragao:

O tempo passava, a menina crescia € ndo se acostumava com o proprio nome.
Continuava achando o nome vazio, distante. Quando aprendeu a ler e a escrever, foi
pior ainda, ao descobrir o acento agudo de Poncia. As vezes, num exercicio de
autoflagelo ficava a copiar o nome e a repeti-lo, na tentativa de se achar, de
encontrar o seu eco. E era tdo doloroso quando grafava o acento. Era como se
estivesse langando sobre si mesma uma lamina afiada a torturar-lhe o corpo. Poncia
Vivéncio sabia que o sobrenome dela tinha vindo desde antes do avo do seu avd, o
homem que ela havia copiado de sua memoria para o barro e que a mae ndo gostava
de encarar. O pai, a mae, todos continuavam Vicéncio. Na assinatura dela a
reminiscéncia do poderio do senhor, um tal coronel Vicéncio. O tempo passou
deixando a marca daqueles que se fizeram donos das terras e dos homens. E Poncia?
De onde teria surgido Poncia? [...] Poncia Vicéncio era para ela um nome que nio
tinha dono (Evaristo, 2003, p. 26 ¢ 27).

Se, anteriormente, a estrutura narrativa poderia ser atrelada as construgdes
morfossintaticas do verbo gostar, que mostrava o tipo de relacionamento que a personagem
tinha com o seu proprio nome, a medida que a passagem de tempo ocorria, precisar escrever
e, portanto, materializar sua existéncia com o seu nome de batismo se tornava um exercicio de
autoflagelo. A questdo da significacdo e da representacdo grafica do nome tornam-se
importantes para o entendimento do conflito pessoal da personagem, pois copiar e repetir o
nome sdo agdes que chegam a causar tortura na personagem. O que estd em jogo na questao
da relagdo entre as a¢des do verbo e a constituicdo tematica da obra Poncia Vicéncio pode ser

uma questdo de interface entre o gramatical e o literario. A predicagdo e, portanto, o estudo do
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verbo predicador e dos seus argumentos pode ser o ponto de contato necessario para aliar
Lingua e Literatura.

No caso do estudo do romance Poncia Vicéncio, tanto os alunos negros como o0s
alunos brancos encontram muitas similaridades pelas lacunas existenciais vivenciadas por
Poncia. E uma obra que trata de conflitos especificos, mas que podem ser ponte para outras
intersecgdes sobre o psicoldgico, diferentemente do que ocorrerd no poema “Vozes mulheres”,
que explora a mudanga a partir da resolucao identitaria da mulher afrodescente, numa
perspectiva socio-historica. A mulher negra ird mudar sua postura ao ecoar sua voz ao longo
dos tempos, de modo que a acdo desse verbo podera ser reinterpretada para além do sentido

dicionarizado de se produzir o eco, puramente. Exponho o poema, em seguida:

Vozes-mulheres

A voz de minha bisavd
ecoou crianga

nos pordes do navio.

ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avo

ecoou obediéncia

aos brancos-donos de tudo.
A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda

ecoa versos perplexos

com rimas de sangue

e fome.

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.
(Evaristo, 2008, p. 10-11)

O verbo ecoar, nesse poema, traz consigo a ativagdo de um conhecimento que
extrapola o seu sentido dicionarizado produzir eco, ganhando um sentido histérico e

metaforico. A partir da ancestralidade africana da avo, escravizada, passando pela mae,
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empregada doméstica, e da neta, futuramente, a acdo enquadra uma gradagao de atitudes das
geragdes afrodescendentes. Nessa perspectiva, o ato de emitir eco, que se constrdi, no
desempenho da sucessdo da repeticdo de ecoar, transitivo direto, traduz-se na seguinte
configuragdo: SN (sujeito agente) + VITD + SN (complemento objeto direto), com
preenchimento dos argumentos nominais indicativos da mulher negra na sua construgao
historica.

Nos versos iniciais, a personagem da avd surge como produtora de um eco mais
comedido e domesticado tendo em vista a condicao humana dos escravizados, como se V€ nas
oragcdes “A voz de minha avd / ecoou obediéncia / aos brancos-donos de tudo.” (Evaristo,
2008, p. 10), nas quais se selecionam como argumentos o agente 4 voz de minha avo e os
complementos obediéncia e aos brancos-donos. E importante, nesse momento da leitura,
dialogar com os alunos sobre os saberes que eles trazem sobre a chegada dos escravos e
mesmo sobre como os africanos eram alocados nos navios, de forma desumana, alinhando-se
ao discurso da personagem da avd do eu-lirico, que narra os momentos principais em que a
mulher afrodescendente se coloca como individuo que ndo aceita o que lhe € imposto.

Apos essa primeira figura feminina, surge a personagem mde: “A voz de minha
mae / ecoou baixinho revolta / no fundo das cozinhas alheias / debaixo das trouxas /
roupagens sujas dos brancos / pelo caminho empoeirado / rumo a favela.” (Evaristo, 2008, p.
10-11). Nesse caso, a estrutura argumental do verbo ecoar agrega novos sintagmas, € 0
sintagma adverbial atribui ao predicador nuclear importantes circunstancias. O sintagma
objeto direto revolta € circunscrito pelos complementos circunstanciais baixinho, que
caracteriza ja uma outra leitura para a a¢do de ecoar, que ¢ muito peculiar: no fundo das
cozinhas alheias. E fundamental que o professor, durante a leitura desse texto, mostre as
perspectivas de articulagdo entre o papel da Lingua e da Literatura, por meio, por exemplo, da
repeticao do verbo ecoar, que ocasionard uma mudancas dos argumentos nominais (agentes e
complementos) que acompanhardo essa construcdo gradativa do comportamento feminino,
que deixa de estar aprisionado no navio, € passa a transgredir o que lhe ¢ imposto, dentro das
cozinhas alheias, quando a mulher negra obtém o sustento familiar de uma forma menos
violenta, ainda que subjugada. Essas mudangas podem ser observadas com o uso dos
sintagmas nominais que sdo usados nas construcdes morfossintaticas que esse verbo
circunscreve.

Ja quando surge a ultima personagem no poema, a filha, os argumentos do
predicador ndo sdo mais condicionados ao verbo ecoar, mas ao recolher, produto intencional

da agdo de ecoar liberdades diante das opressdes vivenciadas pelas personagens da avo e,



16

anteriormente, da mae. Nesse caso, o verbo recolher orienta outra dimensdo intencional, a
partir da leitura dos versos finais: “A voz de minha filha / recolhe em si / a fala e o0 ato. / O
ontem — o hoje — o agora. / Na voz de minha filha/ se fard ouvir a ressonancia/ O eco da
vida-liberdade.” (Evaristo, 2008, p. 11). E importante orientar a leitura e a compreensio da
mudanga dos comportamentos assumidos pelas geracdes das mulheres negras e apontar que
argumentos, tais como a fala e o ato, o ontem, o hoje e o agora apontam a dimensdo da
conquista a libertacdo. Nessa perspectiva, a associagdo de Lingua, por meio da leitura e da
orientagdo sobre a semantica dos verbos — diferentes em suas perspectivas morfossintaticas —
estdo coadunadas aos saberes condicionais a representagdo do negro, na Literatura de
Conceigdo Evaristo.

Essa autora, juntamente com nomes tais como Nei Lopes, Carolina de Jesus e
Lima Barreto, por exemplo, constituem exemplos de autores cujas propostas de representacao
e de escrita afrodescendente emanam retratos e recortes do cotidiano de parcela da populagao
ainda a margem de uma investigacdo que proponha contribui¢cdes a orientagdo curricular.
Quanto a isso, a respeito do curriculo de portugués, nos diferentes anos de escolaridade, a
relagdo entre o componente e a representacao do negro na Literatura de Conceicao Evaristo,
as analises que propus nesse artigo visam a uma mostragem para ativacdo de saberes

linguisticos e literarios.

Consideracoes finais

Abordar a tematica levantada na obra de Concei¢ao Evaristo, por meio de analises
linguisticas ndo ¢ tarefa simples, entretanto, urge o atendimento de sua compreensao de modo
a culminar em caminhos metodoldgicos que visem a construgdo de competéncias, tendo em
vista a aula de portugués. O recorte de fragmentos do romance e analise do poema “Vozes
mulheres” foi apenas para uma mostragem do tipo de caminho tracado, como forma de
interseccao de questdes da Lingua e da Literatura para aulas nos diferentes anos de
escolaridade do Ensino Bésico, com suas questdoes morfossintaticas.

Nesse caso, o estudo da predicagdo, que ¢ a relacdo do verbo predicador ou do
adjetivo predicador, pode levantar subsidios para a intencionalidade dos temas na obra de
Conceicdo Evaristo, autora de grande visualidade da questdo afrodescendente na Literatura
Brasileira. Essa autora torna-se particularmente relevante para o trabalho do professor de
portugués, pois ela usa de uma linguagem simples, embora densa, de modo a fazer da escrita

uma ferramenta de luta e engajamento pela causa do negro. O componente morfossintatico
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respaldado pelas relagdes entre os verbos e os seus argumentos e o contraponto intencional
relativo a escrevivéncia, conceito cunhado por Concei¢do Evaristo, que diz respeito ao
engajamento da pratica autoral com vistas a resisténcia afrodescendente, podem contribuir
com uma fomentagdo da leitura de géneros literarios que sdo cruciais para dimensdo
sociocultural.

Outros autores, cujas tematicas se tornam importantes para o entendimento social,
especialmente para o contexto da formacao social e cultural dos individuos que compdem as
diferentes camadas sociais, podem ser contemplados na relacdo entre Lingua e Literatura,

com vistas a uma visdo ampla do que seja a aula de Portugués.
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MORPHOSYNTAX AS THE INTERSECTION OF LANGUAGE AND LITERATURE

FROM TWO THEMES BY CONCEICAO EVARISTO

Abstract

In the view of the needing for PCNs to work with texts of different genres for the
development of reading and writing skills, the relation between Portuguese and Literature,
aiming at linguistic proficiency, becomes an urgent matter. In order to relate these two fields
in the area of the Languages, starting from the textual materiality of two basic literary genres:
the novel and the poem, in this paper I present a possibility of methodology for working with
morphosyntax, relating important themes of the word of Conceicdo Evaristo and the
grammatical component. Based on the assumption of language as a mechanism of interaction
between subjects, through Textual Genres and Pragmatics as a guiding principle of the
intentions of verbal production, in this paper I make some analysis of examples to point out a

possible teaching methodology for the Portuguese teaching in Basic Education.
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Teaching. Language Portuguese. Literature. Morphosyntax. Reading.
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Los desplazamientos del ofro en Africa y Portugal en A costa dos murmdrios y O vento
assobiando nas gruas de Lidia Jorge

Adriana Suarez’
Universidade de Sao Paulo (USP)

Resumen

El presente articulo realiza una lectura que contempla la situacion de los desplazados por los
sistemas hegemonicos en A costa dos murmurios € O vento assobiando nas gruas de la
escritora portuguesa Lidia Jorge. A pesar de estar ambientadas una en Africa y la otra en
Portugal, ambas novelas presentan conflictos con desplazamientos de seres que enfrentaron
invasiones y guerras. Este trabajo focaliza la colonizacién de las naciones africanas, que
movilizo, primero, a colonos que ocuparon territorios para su explotacion y, mas tarde, a
militares y sus familias para sostener esa ocupacion. Posteriormente, con la declaracion de la
independencia de los paises africanos, se vera un nuevo tipo de didspora: la de los
inmigrantes. También, discute como la colonizacién de las naciones africanas, junto con la
dominacion de sus pueblos y la administracion de lo producido por las materias primas
explotadas no fue suficiente para convertir a Portugal en uno de los paises ricos de Europa. De
esa situacion frustrante surgirian nuevas movilizaciones. A partir de los presupuestos teoricos
de criticos del postcolonialismo como Stuart Hall, Frantz Fanon y Margarida Ribeiro, entre
otros, se analiza en las obras como es la representacion de los desplazados.
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““

— Nao voltardo?
— Ndo, nunca mais”

(Paulina Chiziane)

Introduccion

La formacion del mundo colonial del capitalismo produjo, por un lado, la
articulacion de diversas relaciones de explotacion y de trabajo (esclavitud, servidumbre,
produccion) siempre con miras al capital y al mercado; y por el otro, la creacion de nuevas
identidades historicas, "negro", "blanco" y "mestizo", impuestas después como categorias
basicas de las relaciones de dominacion y como fundamento de una cultura de racismo.

Para que esas relaciones se concretasen seria fundamental la formacion de nuevas
miradas sociales o interpretaciones subjetivas acerca del otro, del diferente como producto de
un sistema discursivo para la instauracion de la otredad (HALL, 2019, p. 81)*. Esta cuestion
no comienza en lo individual, sino que se genera en el discurso de las naciones dominantes.

A ese respecto, el filésofo y ensayista caribefio Frantz Fanon sostiene que
“objetiva y humanamente, es deseable que un pais avanzado desde el punto de vista técnico
brinde a otro sus conocimientos y descubrimientos de sus sabios” (1976, p. 97). Cuando el
autor discurre sobre el tema de la medicina y la salud del hombre en el colonialismo (1976,
pp. 97-119), destaca que lo importante es mitigar el dolor humano. Para esto, se hace
necesaria una reflexion acerca de la vision de un pais con mayores conocimientos cientificos
con relacion a aquel otro al que invadio.

Seguramente, Fanon pensé mas en Francia que en Portugal y en Argelia, mas que
en las colonias portuguesas. De todas formas, su escrito cobra total sentido en toda tierra
invadida y dominada por extranjeros.

Se trata de la perspectiva desde la que se observa al ofro y de las representaciones
propias y ajenas que se crean, al decir de Augé, de todos los otros:

el otro exoético que se define con respecto a un "nosotros" que se supone idéntico
(nosotros franceses, europeos, occidentales) el otro de los otros, el otro étnico o

cultural, que se define con respecto a un conjunto de otros que se suponen idénticos,
un "ellos" generalmente resumido por un nombre de etnia. (2000, p. 24)

*% Hall realiza en 1994 unas ponencias en la Universidad de Harvard en las que analiza el tema del racismo a
partir del sistema discursivo. En el capitulo 1. “Raza: el significante resbaladizo”, el autor se vale de los
conceptos lingiiisticos de significado y significante para explicar el racismo como una idea que se proyecta.
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También Le Goff pone énfasis en el tema de la vision de si y del projimo que
quedo registrada junto a la historia politica, econdmica, social y cultural como una “historia
de las representaciones” (1990, p. 11). En lo que hace a Portugal, Eduardo Lourencgo sostiene
que “poucos paises fabricaram acerca de si mesmos uma imagem tao idilica como Portugal”
(1992, p. 75), que a partir de esa imagen idealizada de si se posicionaron a observar y
encasillar a los colonizados y, mas tarde, a los inmigrantes.

Lourenco endilga la idealizacion de esa imagen portuguesa a la fragilidad propia
de sus coterraneos y no a una supuesta superioridad con respecto a otros pueblos: “Os
Portugueses vivem em permanente representacdo, tdo obsessivo ¢ neles o sentimento de
fragilidade intima inconsciente e a correspondente vontade de a compensar com o desejo de
fazer boa figura, a titulo pessoal ou colectivo”. (1992, p. 76)

La conjuncién de idea de superioridad con un complejo interior fragilizado fue
analizada por el autor, que vio en esa imagen de si la necesidad de los desplazamientos a
tierras lejanas y la responsable de la toma de posicion negativa frente al otro.

En el caso de las sociedades africanas, la degeneracion de su imagen, reflejada en
sus ciencias, costumbres y productos fue inspirada en el evolucionismo biologico de Charles
Darwin. Pueblos como los africanos estarian para el cientifico en una categoria historica y
cultural que se corresponde a los primeros ancestros de la humanidad.

Al discutirse la cuestion de la conciencia poscolonial, impera la necesidad de
reflexionar a su vez sobre la identidad portuguesa, tanto europea-peninsular-metropolitana,
como también la africana®. Una conciencia de desplazado que aparece sutil o explicitamente
en innumeras obras literarias. Se trata de personas movilizadas por propia voluntad, como los
colonos ansiosos por conquistar tierras mas ricas, o forzadas por su ocupacion como los
militares y sus familias. Y finalmente, analizar la identidad del individuo que tuvo que
emigrar de su tierra africana hacia la metrépolis a intentar insertarse en la sociedad del ex
colonizador.

Portugal no escap6 al destino de los colonizadores europeos, que al declararse la
independencia de sus colonias pasaron a recibir la masiva inmigracién de los colonizados;
pueblos que, al gozar de otra condicién ciudadana, aprovecharon sus nuevos documentos y

viajaron a las llamadas metropolis. De las novelas elegidas de la autora portuguesa Lidia

*® Brasil es un caso excepcional. El primogénito del rey de Portugal Don Jodo VI serd el que declare la
independencia de Brasil en 1822. De esta forma, Brasil dejaria de ser una colonia del imperio, transformandose
en el Imperio de Brasil.
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Jorge se podria decir que en A4 costa dos murmiirios® esta representado el algido momento de
las luchas armadas, la causa de las didsporas y el desmembramiento de comunidades y, en O
vento assobiando nas gruas®, la consecuencia postrera de la colonizacion, su término con la
presencia en Portugal de los inmigrantes africanos y de otros europeos, economicamente

poderosos, que aprovecharian la venta de bienes y servicios baratos.

1 Dos momentos, dos novelas

En CM los enfrentamientos bélicos son presentados a través de la narracion de sus
personajes, ya que la accion de la novela no los acompaia a las zonas de conflicto armado.
Sin embargo, la guerra no es s6lo un telon de fondo, se hace presente en la explotacion y
maltrato de los nativos, en el estado de tension que los militares viven y trasladan a las
propias familias que los acompafian, y a los medios de comunicacién que todo lo niegan. En
ese clima sobresale el personaje femenino de Evita/Eva Lopo, la esposa de un joven alférez,
que capté inmediatamente la verdad de los hechos, lo que transformé su perspectiva de
europea blanca con derecho a ocupar Africa.

En VAG, muchos afios después de las guerras independentistas, los africanos, que
abandonaron sus naciones y emigraron para Portugal, siguieron siendo tratados como los
antiguos colonizados. Situacion esa que muchos soportaron en pro de una vida mejor en
Europa.

También en VAG el personaje principal es femenino. Se trata de Milene Leandro,
una joven oligofrénica, que vive con su abuela porque perdio6 a sus padres en un accidente. Al
fallecer la abuela, deambulé de un lado a otro y estuvo a disposicion de unos tios que no
supieron qué hacer con ella. Milene encontré refugio afectivo con la familia caboverdiana que
vivia en una fabrica abandonada, predio alquilado a los Leandro. La joven se enamor6 del
africano Antonino y con ello demostrd, como subraya Bauman, que la convivencia con el

diferente aporta crecimiento:

E a tendéncia a se retirar dos espagos publicos e recolher-se a ilhas de mesmice que
com o tempo se transforma no maior obstaculo ao convivio com a diferenga -
fazendo com que as habilidades do didlogo e da negociacdo venham a definhar e
desaparecer. E a exposicdo a diferenca que com o tempo se torna o principal fator da

% A costa dos murmurios fue publicada en1988. De ahora en adelante se identificara en este texto como CM.
Fue traducida al castellano en el afio 2013 como La costa de los murmullos.

' O vento assobiando nas gruas fue publicada en 2002. No tiene traduccion al castellano. De ahora en adelante
VAG.
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coabitagdo feliz, fazendo com que as raizes urbanas do medo venham a definhar e
desaparecer. (BAUMAN, 2006, p. 103).

El trato que recibian los nativos en el tiempo de la colonia continuaria de forma
similar, abiertamente o mas velado, en Europa. La familia Leandro, blanca y europea, no
acepto la relacion de Milene con Antonino, negro y caboverdiano. La discriminacion racial de
los afos 60 narrada en CM continuaria en los 90 en Portugal.

Como por ejemplo, la relacion del alférez Luis con el mozo que atiende el bar en
la playa de Beira en CM nos muestra claramente que eso no es la prestacion de un servicio,

sino esclavitud:

Eh! black!» — gritou imenso na direcgdo do bar.

Como se estivesse a espera, um rapaz apareceu munido dum pano, rindo com
formidaveis dentes. Aproximou-se, curvou-se e comegou a limpar as pernas do
noivo cheias de areia e lodo. Esfregava, esfregava, mas as manchas resistiam e o
noivo ria e entdo, voluntariamente, o black foi buscar um recipiente de agua e
acabou por lhe limpar os pés com um outro. (JORGE, 1988, p. 15)

Una vez acabada la guerra y produciéndose la independencia de las colonias, la
relacion desigual entre colonos y colonizados tendria continuidad a través de la accion
politica. Los cuerpos capturados y esclavizados en Africa siguieron sujetos a disposicion de
amos que les proveian vivienda y trabajo. Su condicion de colonizados perdur6 (CATELLI)
en cuerpos que no pudieron ocultar su tono de piel, y que por ella serian menospreciados.

Asi, por los espacios de la metropolis circularian los inmigrantes como
amontonados y dando sefiales de temor. Entonces, se puede entender cuando el narrador
resalta que “Pelas ruas de Santa Maria de Valmares deambulavam magotes de pessoas
estrangeiras, com o olhar vagamente espantado sob as palas dos bonés...” (JORGE, 2002, p.
19-20).

Entre ellos, los integrantes de la familia Mata que tuvieron como destino el
“Bairro dos Espelhos” (2002: 40) en Valmares. Un lugar con casas de techos de cinc que
brillaban al sol como el azogue, pero que el polvo levantado por los vientos de la costa cubria
en parte. Se trataba entonces de trozos de espejos quebrados, metafora de los pedazos
desgarrados de Africa, obligados a desplazarse hacia Europa.

A ese respecto, Edward Said afirma que “haber sido colonizado “se convirti6 en
un destino duradero, incluso de resultados totalmente injustos después que se habia logrado la
independencia nacional” (1996, p. 25-26). De esa forma y tomando como base las reflexiones

de Said, podemos decir que los pueblos que fueron colonizados llevan una marca de
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sojuzgamiento y que a pesar de haber obtenido la libertad siguen inevitablemente siendo

relacionados con su pasado.

2 Africa: Cuerpos colonizados desplazados

Si se analizan los problemas de etnia y género en el Africa colonial, hay un
aspecto que se destaca y que es mencionado en los estudios de Margarida Ribeiro (1998,
2004, 2006). Se trata del lugar en el que el colonizador (tanto colonos radicado como militares
de paso por la region) da a los nativos africanos, hombres y mujeres, incluyendo también a
sus propias esposas. La autora lee en cierta literatura la denuncia que se realiza de la
“violéncia e a desumanidade” (2006, p. 45) que el mundo colonial habia generado.

En lo que hace a las mujeres lusitanas en Africa, Ribero afirma que la “Guerra
Colonial ndo criou uma Ilha dos Amores®® como Camdes poéticamente tinha previsto para
regenerar os homens da violéncia” (2004, p. 20).

En ese ambito, se percibe el papel de la mujer en la sociedad lusitana, espacio en
el que solo el hombre tenia tanto importancia como prestigio. Lidia Jorge le da voz al
personaje de Eva Lopo para que denuncie el maltrato infligido a la mujer y a los nativos
africanos por parte de los portugueses.

Esos dos grupos, nativos colonizados y mujeres portuguesas en el continente
africano, tienen los “cuerpos colonizados” (SCHMIDT, p. 801) a través del choque violento
producido por la invasion, conquista y permanencia en aquel continente. Nos remitimos a la
idea de cuerpo colonial de Frantz Fanon (2009), como aquel constituido por el colonialismo
en su desarrollo. El ensayista dedica especial interés en relacionar la retorica que nombra al
cuerpo y lo que experimenta ese cuerpo al ser nombrado. Con ¢l se representard al otro,
alguien diferente a quien se necesitard como “soporte de sus preocupaciones y de sus deseos”
(2009, p. 150).

En primer lugar, al relacionar las representaciones del colonizador y del
colonizado, se impone la cuestion de la imagen que aun hoy perdura de Africa: la idea de un
continente “descubierto”, como si se hubiera tratado de una tierra perdida en los principios de
la civilizacion, en plena barbarie y todavia en lucha entre hombre y naturaleza (SALUM). La

distorsion de la imagen del continente africano afectd también a los pueblos que lo habitaban.

82 En los cantos IX y X de Os Lusiadas.
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El blanco, segiin Fanon, esta convencido de que el negro es una bestia. Es el
pueblo que no ha inventado ni la pélvora ni la brajula, que “no ha sabido domefiar ni el vapor
ni la electricidad” (2009, p. 120).

En CM esa distorsion se confirma por el discurso del Comandante de la Region
Aérea, que califica a los mozambiquefios como seres que “ndo tinham inventado a roda, nem
a escrita, nem o calculo, nem a narrativa historica, e agora tinham-lhes dado umas armas para
fazerem uma rebelidao” (JORGE, 1988, p. 13).

La calificacion de incivilizados es retomada por los personajes lusitanos en el
momento en que, en medio de la fiesta de casamiento de Evita y el alférez Luis Alex, oyeron
ruidos extrafios en la calle y se asomaron a ver qué sucedia. Al descubrir que se trataba de
nativos corriendo y gritando, sacaron sus propias conclusiones que demuestran la perspectiva

del portugués en esos tiempos de guerra:

Deixa-los correr» — disse um tenente que ja se tinha desfardado e estava agora em
camisa com o peito descoberto. « S3o os senas ¢ os changanes esfaqueando-se. Que
se esfaqueiem. Sdo menos uns quantos que ndo vao ter a tentagdo de fazer aqui o que
os macondes estdao a fazer em Mueda. Felizmente que se odeiam mais uns aos outros
do que a n6s mesmos. Ah! Ah!. (JORGE, 1988, p. 17)

Al concluir, errébneamente, que los gritos y correrias se debian a peleas entre
locales, entre etnias enemigas de Mozambique, se tranquilizaron pensando que al matarse
entre ellos habria un nimero menor de nativos desplazados para actuar como guerrilleros en
el norte, lugar donde se estaban desarrollando los peores combates.

Los nativos que no eran considerados bestias o guerrilleros no eran mejor tratados
por ello. Aun los que trabajaban en el servicio doméstico, eran subestimados como personas,
formando so6lo parte del paisaje. En la visita a una residencia abandonada por colonos
temerosos de la proximidad desastrosa de la guerra, el capitan Forza Leal les ofreci6 a Evita 'y
al alférez ocuparla. Durante el recorrido e inspeccion de la vivienda, se hizo un recuento de
los bienes abandonados por los que huyeron del lugar: “Havia de facto dois mainatos sentados
na sebe, segurando o queijo com a mao” [...] “Dois mainatos, relva, o mar a bater, o bote a
motor.” (JORGE, 1988, PP 77-78).

Los sirvientes estan en la lista de objetos abandonados y de los que los recién

casados tenian derecho de apropiarse.

2.1 Nativos africanos
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La raza, afirma Stuart Hall, es un hecho cultural, historico y no biologico. Es el
eje central de un sistema jerarquico que genera diferencias (2019, p. 46) y, por lo tanto,
divisiones, separaciones y finalmente desplazamientos de seres humanos para su reubicacion,
previa clasificacion. Segun el socidlogo jamaiquino, las partes del cuerpo incorporadas al
discurso racial forman un conjunto que deja de lado muchas otras partes, que si son
especificas y se colocan en un primer plano en otros discursos de diferencia, como ser el de
género (2019, p. 59).

El discurso racial no permite identificar como seria ese cuerpo “presocial,
prediscursivo” (Idem) anterior a la representacion que se hizo de €l con el instrumento de la
palabra.

En la misma linea de pensamiento, Arlindo Barbeitos, intelectual, investigador,
professor y politico angolefio dio inicio a su trabajo sobre identidades e imagen, destacando
que iba a tratar de las “representagdes que os portugueses, quer na Europa, quer em Angola,
produziram acerca dos negros e depois dos mesticos, ao longo de quatro séculos, assim como
as que os portugueses produziam de si proprios” (2011, p. 29). Para ello, el autor se valio de
una extensa bibliografia y de su propia experiencia. Esta ltima nos ilustra para entender el
camino de los procedimientos narrativos en VAG y seguir el comportamiento de los
personajes de Milene y Antonino.

El autor relata en otro trabajo la separacion obligada del matrimonio de su tio con
una nativa (1997, p. 309). Esto ocurria en 1950, debido a que el esposo era blanco y la esposa,
negra. Los administradores coloniales de esa época en Angola y Mozambique habrian hecho

suyas las palabras del entonces Ministro de las Colonias, Marcelo Caetano:

En cuanto a la separacion racial, debemos ser rigurosos en un punto:
particularmente con respecto a los cruces familiares u ocasionalmente entre negros y
blancos. Son la fuente de graves disturbios en la vida social de europeos y nativos y
el origen del grave problema del mestizaje. Traduccién nuestra®

Esto se tradujo en la separacion y desplazamiento de familias enteras. Como
resultado, una buena parte de los nifios provenientes de esos matrimonios divididos apoyarian
el nacionalismo angolefio y mozambiqueio y/o participarian en las guerras independentistas

de antes y después de 1961 (1997, p. 310).

8 ”Quant a la séparation raciale, nous devons étre rigoureux sur un seul point: particuliérement en ce qui
concerne les croisements familiaux ou occasionnels entre Noirs et Blancs. Ils sont la source de graves
perturbations dans la vie sociale des Européens et des indigénes et 1’origine du grave probléme du métissage”.
(1997, p. 309).



128

El tema de los “divorcios” y desplazamientos de los conyuges a regiones
diferentes también es mencionado por la primera mujer escritora mozambiquefa publicada en
su pais, Paulina Chiziane®. La autora narra que “Os brancos estavam aqui, ao lado dos pretos.
Amando-se e odiando-se como marido e mulher dentro de uma casa. Mas a zanga e os
divorcios sucumbiram ao milagre do tempo” (2008, p. 21). La autora completa su apreciacion
comentando que “As familias estavam destruidas, estavam dispersas, por causa das guerras,
das migragdes” (2008, p. 11). Los hijos mestizos de esas familias dejaron de tener un hogar.

Pero el mestizo no siempre fue el producto de casamientos consensuados, hubo en
la mayoria de los casos abusos de poder de parte del colonizador.

Del encuentro del sujeto con lo que consideraba su objeto, marcado por la
violencia, es que resultd ese cuerpo-objeto colonizado, que era el lugar donde se concretaba el
poder, pero también las frustraciones patriarcales.

Con relacion a esa violencia, en VAG se comenta el comportamiento del bisabuelo
blanco de la familia caboverdiana Mata, a quien se hacia responsable por algunos problemas
de la familia. “E que na vida deles, dos Mata, tinha existido um francés enorme, de olhos
claros e cabelo quase branco, que fora um traidor” (JORGE, 2002, p. 82). No so6lo lo
responsabilizaban por el mestizaje, sino por el sentimiento de abuso y abandono que todos
padecian. El francés, que después de naufragar el bergantin en el que viajaba, se encontraba
casi moribundo en una de las playas desiertas del archipi¢lago caboverdiano y fue rescatado

por la bisabuela de los Mata:

[...IS6 que na ocasido andava pela praia uma garotinha chamada Jamila que o tinha
recolhido e tratado com todo o desvelo, devolvendo-lhe vida, ¢ ele, mal tinha podido
roer a agua, como paga, fizera-lhe um filho. Uma filha, que haveria de ser Jamila, a
avo de Ana Mata. Precisamente, quando ja estava refeito e a bisavo gravida, o
Normand, em vez de levar Jamila Mata consigo, tinha subido ao convés dum barco
que largava na direc¢@o das Ilhas Caribe [...] (JORGE, 2002, p. 82)

El encuentro de navegantes extranjeros o colonos con nativas dio como resultado
el mestizo que, segun afirma Barbeitos, se constituyd en el verdadero “campo de batalla”

hacia donde confluyen todas las contradicciones inherentes al contacto entre blancos y negros

64 Seglin Débora Leite David (2009), Paulina Chiziane describe en sus obras las ambigiiedades del sujeto
mozambiqueiio dividido entre la tradicion y las costumbres impuestas por el colonialismo. Se destaca en su obra
la construccion de una escritura que apunta a debatir temas sociales, historicos y culturales. Si por un lado, no
esta alinada con posturas radicales y mantiene siempre un discurso pacificador, por otro lado, sabe usar el
instrumento de la ficcion para suscitar temas polémicos.
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en la historia colonial de su pais (1997, pp. 323-324), y por extension de todas las naciones
colonizadas.

La violencia fisica de la que surge el mestizo estuvo acompaifiada del discurso
sobre raza. Asi surgieron términos discriminatorios como ‘“‘cafuso, cafrealizado, mulato”
(BARBEITOS, 2011, p. 416), utilizados para nombrar a todos los seres provenientes de la
mezcla de blancos y negros, de los encuentros de siglos entre esas dos etnias.

Vemos, entonces, como Frutuoso, conocido de la familia Leandro, le explica a una
de las tias de Milene la relacion inconveniente de esta con Antonino: “Minha senhora, a
senhora ndo sabe mas deveria saber que o pessoal comenta a boca cheia que a sua sobrinha
Milene, logo sobrinha do Senhor Engenheiro, se esta a cafre-a-li-zar” (2002, p. 161).

Frutuoso es un personaje descrito con connotacién negativa, “com o cabelo
espetado dum oriental, e o bigode dum turco, na cara magra dum velho campdnio portugués
ressuscitado dos anos cinquenta, movendo-se num fato moderno de bom corte” (Idem). Sin
embargo, se atreve a juzgar la relacion de Milene con un extranjero como siendo
inconveniente para una familia portuguesa.

El proceder de Fructuoso muestra racismo al considerar que un inmigrante

africano negro comprometeria el honor y la descendencia de la familia Leandro.

2.2 Cuerpos portugueses desplazados

El proceso imperialista no solo coloniz6 los cuerpos de los pueblos invadidos,
sino que también aplico su poder sobre la anatomia de los nacionales.

Ambas novelas de Lidia Jorge presentan — especialmente — la dificil situacion de
desplazamiento de la mujer, diferenciandola claramente de la masculina. Si el hombre fue
compulsivamente llevado a la guerra en las colonias, la mujer portuguesa fue de alguna
manera coaccionada para acompanar al marido y mantener asi la idea de la “casa portuguesa”
(RIBEIRO, 2006, p. 43) unida. También, el nomadismo femenino estd presente en las
retornadas, que vuelven a la metropolis antes que sus compaieros; y en las migrantes
africanas que, sin hombres, deciden dejar Africa atras e intentar darles un futuro mejor a sus
hijos en Europa.

La experiencia de la mujer portuguesa en la guerra y posguerra quedo registrada

en la ficcion de escritoras que fueron parte de ese proceso, y lo narran desde la perspectiva de

8 “Cafre” es una palabra usada peyorativamente para referirse a la persona de etnia negra. “Céfre-a-lizar” como
verbo, significa tener una relacion con una persona negra. También “cafrealizacdo” como substantivo.
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la mujer nomade que cuestiona el comportamiento patriarcal. Dicho cuestionamiento va a
efectuarse después del 25 de abril de 1974, cuando la condicion de la mujer portuguesa
comienza a aparecer en registros abiertos de la Agéncia Geral de Ultramar y de las Juntas
Provinciais de Povoamento®, entre otros organismos (RIBEIRO, 2004).

Antes del afo 1974, existian publicaciones del Movimento Nacional Feminino®,
que proclamaban como acertada y correcta la mision de las mujeres-esposas que
acompafiaban a sus maridos a Africa. Asi, la emigracion de la mujer iba a proporcionar una
mayor estabilidad a los portugueses europeos movilizados por la guerra.

Eran pocas las mujeres que viajaban solas; la gran mayoria lo hacia con sus hijos.
Estas mujeres pertenecian a todas las clases sociales y provenian de distintos origenes

geograficos. Como ejemplo, sabemos que:

[...] as mulheres de oficiais viajavam de barco em primeira classe ou de avido
chamada posicdo “excedentaria”, sobretudo a partir de 1967, altura em que a Forga
Aérea comeca a assegurar grande parte dos transportes, enquanto, por exemplo, as
mulheres de sargentos viajavam de barco em segunda classe e, no caso de quererem
viajar de avido, tinham que pagar a diferenga (RIBEIRO, 2004, p. 14)

Lidia Jorge, que vivio en Africa en la década del 60, define la situacion nomade
de la mujer a partir de su propia vivencia. En CM, la autora caracteriza a los personajes
femeninos — esposas de militares — como figuras sin ninguna participacion en la escena social
a la que pertenecian, mas aun cuando leemos que se les oculta informacion de lo que esta
ocurriendo con la politica acerca del conflicto bélico. Esto se ve registrado en la reunion del
comandante con las esposas de sus subordinados, cuando les dice: “Oh! Oh! A guerra! Se nao
fosse a guerra, mesdames, até a calmaria criaria pedra!” (JORGE, 1988, p. 13). En el
momento del pronunciamiento del superior, tanto el capitdn Forza Leal como el alférez Luis
Alex no lograron agregar ningun comentario con temor de empeorar la declaracion. Ya que
“era muito cedo para se falar de guerra, que alids ndo era guerra, mas apenas uma rebelido de
selvagens” (Idem).

Esas mujeres-esposas no reciben el mismo tratamiento de sus maridos, ni son
respetadas por ellos. Son invisibles, como extranjeras y como ndmades. Su trabajo en Africa
era principalmente el de adecuarse a cualquier situacion: ayudar a sus compafieros, asistir a
heridos, cuidar a los nifios y por sobre todo representar un papel de normalidad familiar e

institucional ante la guerra:

% Agencia General de Ultramar y Juntas Provinciales de Asentamientos.
7 Este Movimiento publicaba articulos en revistas como Presenca, Guerrilha'y Permanéncia, cuyos nombres no
dejan dudas de la intencion de convencer acerca del lugar de la mujer junto al hombre en Africa.
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Foi a vez da Helena representar — protestou, nao quis, desejava muito de ver o que
era isso de fazer o gosto ao dedo [...]

Via-se perfeitamente que conhecia o contetido da serapilheira, mas representava ndo
conhecer — era tudo representado.

Helena de Trdia representou ter medo [...]

[...]comegou a aproximar-se, com olhar amedrontado, em ziguezague, fingindo ter
medo de armas [...] Ela simulou atirar-se ao chdo. (JORGE, 1988, p. 50-51)

El fingimiento del personaje Helena, la esposa de un capitdn admirado por los
jovenes militares, es comun a las demdas mujeres portuguesas, cuyo nomadismo consiste
también en fingir que estan en casa, y no expatriadas y privadas de su lugar de origen. Como
en algunos momentos de mayor tension podian fingir que estaban haciéndose un tratamiento
de belleza: “Agora representa que mexe, agora representa que aplica, agora representa como a
pessoa que enquanto aplica uma mascara nao se pode rir” (JORGE, 1988, p.121)

Milene, a pesar de su patologia, sera lo opuesto a esas lusitanas en Africa. Ella fue
la que logré aceptar y convivir con las diferencias de los inmigrantes, pero no seria suficiente
para que sus parientes saliesen de las “islas” a las que hace referencia Bauman. Milene
desobedecio los mandatos patriarcales de relacionarse con los llamados despectivamente
“cafres”. Contrariamente, las tias de Milene se igualaban a las esposas de los militares de las
colonias; seran sumisas y obedientes.

Asi vemos la similitud en algunos personajes femeninos de ambas novelas. A
pesar de que la autora es piadosa en el tratamiento de estos personajes, no deja de destacar
que no hubo lugar de importancia para las mujeres portuguesas en la era industrial ni lo hay

en la posmodernidad.

3 El estereotipo en los nuevos desplazamientos

Africa colonial, afirma Walter Rodney (1975, p. 210), se vio integrada en el sector
de la economia capitalista mundial, en la que la mano de obra barata fue explotada para
alimentar al sector metropolitano. Sin embargo, el colonialismo no fue sélo un sistema de
explotacién humana ni de recursos naturales, sino que el objetivo principal del sistema fue la
repatriacion de las ganancias provenientes de esa explotacion. De esta forma, el proceso que
aceleraba el desenvolvimiento de Europa, acentuaba el subdesarrollo africano.

Durante el colonialismo, los salarios pagados a los nativos africanos eran tan

bajos, que estos necesitaban cultivar la poca tierra que tenian para subsistir. Ellos tampoco
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podian acceder a puestos de categorias superiores; para los que solo eran contratados europeos
o sus descendientes.

Mas alla del hecho de que la mano de obra barata tuviera un valor directo para las
empresas europeas, el gobierno central ayudaba a los capitalistas privados proveyéndoles
trabajadores reclutados a la fuerza, entiéndase por esto, esclavos (RODNEY, p. 236). Segtn el
autor, el régimen colonial portugués se encontraba en la lista de los mas “descarados”. Una
de las caracteristicas de ese colonialismo fue la de proveer trabajo forzado no so6lo a sus
propios territorios y ciudadanos, sino también para otros capitalistas fuera de los limites de
sus fronteras, como ser las minas de Sudafrica (RODNEY, p. 237).

Es precisamente de ese pais de donde viene el tio politico de Milene, Domitilio
Silvestre, que vuelve enriquecido de Sudafrica y dispuesto a hacer inversiones solo
convenientes para ¢l (JORGE, 2002, p. 69), comprando baratas las canteras de un Portugal
empobrecido.

Para entender la pasividad de, primero, los nativos africanos y, ahora, de los
retornados pobres se puede pensar en el desprecio, la subestimacion y la invencion de un
estereotipo que no califica con el nivel socio cultural que se tiene en el resto de Europa.

El tema de los estereotipos lleva a buscar el origen y la causa que los producen,
principalmente los procesos (pos)colonizadores que estamos discutiendo.

Si analizamos el problema del estereotipo en el discurso colonial como formador
de sujetos, la cuestion nos lleva a tratar de comprender o interpretar qué representa. El
estereotipo tiende a diferenciar al colonizador del colonizado, para ello, la afirmacion de Said

en Orientalismo es fundamental:

Desde un punto de vista filosofico, el tipo de lenguaje, de pensamiento y de vision
que yo he llamado de manera general orientalismo es una forma extrema de
realismo; es una manera habitual de tratar cuestiones, objetos, cualidades y regiones
supuestamente orientales; los que lo emplean quieren designar, nombrar, indicar y
fijar aquello de lo que estan hablando con una palabra o frase. Se considera entonces
que esa palabra, o esa frase, ha adquirido una cierta realidad o que simplemente es
realidad. (SAID, 2008, p. 109)

El lenguaje usado para nombrar al otro lo crea en su reificacion. Sustantivos como
“negro”, “black”, “mestizo” colaboraron con la cosificacion de un grupo social colonial, que
abarca también al sujeto del poscolonialismo, logrando con esto extender la relacion

hegemonica para conseguir segregar, expulsar o condicionar la mano de obra barata.
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Declarada la independencia de las colonias, la estereotipacion y discriminacion
alcanzo tanto a colonos retornados como a militares portugueses. De igual forma que continu6
para los inmigrantes africanos en Europa.

En los paises ricos, los inmigrantes, afirma Fanon (2009), son necesarios para
realizar todas aquellas actividades que el europeo desdefia, y que no entran en su proyecto de
calidad de vida. Esta idea es compartida por Samir Amin en la introduccion a la obra de
Fanon Piel Negra, mdscaras blancas: “Los efectos del pasado esclavista y colonial no
pudieron borrarse ni de la memoria de los pueblos afectados, ni de la concepcion aguda de su
identidad” (2009, pp. 6-7).

Esos grupos de desplazados, ahora también portugueses en el resto de Europa o
retornados al viejo continente, y africanos en Portugal son leidos en clave estereotipada. Asi
como se discriminaba al nativo en Africa en los afios 60 y 70, en los 80 y 90 el resto de
Europa iba a simplificar la identidad del portugués, viéndolo como personal para trabajos mas
simples, sin preparacion (ARROTEIA). De igual forma que se reducia a los nativos
mozambiquefios, refiriéndose a ellos con términos como “razas serviles”, “salvajes”, “black”
(JORGE, 1988, p. 13-15), imponiendo asi toda su hegemonia y superioridad, ahora son
discriminados los portugueses.

Los colonos portugueses retornados a Europa se encontrarian con un pais
empobrecido, que al corto plazo se vio invadido por nuevas ondas de desplazados. Ademas
del pariente de Milene llegado de Sudafrica, también esta el tio Rui Lodovice, con un cargo
publico como Presidente de la Camara del municipio, que se permitidé hacer negocios con la
venta de propiedades a empresarios holandeses, nuevos movilizados ahora de la globalizacion
(JORGE, 2002, p.103). Lo que estaba en la mira era el predio de la antigua fabrica, que al

concretarse la venta hizo de la familia Mata un nuevo grupo de desplazados.

Consideraciones finales

Existen dos temas que deberian tratarse siempre juntos: la guerra y las
migraciones. Si bien puede haber desplazamientos voluntarios para vivenciar otras culturas,
en las novelas de estudio es producto de un factor traumatico.

En los conflictos bélicos, aun si el ciudadano no forma parte de ninguno de los
dos lados, ni esta de acuerdo con los motivos que ocasionaron el enfrentamiento, puede verse
sometido a la encrucijada de huir o correr riesgo de vida. Otro punto a tener en cuenta es el

empobrecimiento que las guerras producen en los paises, motivo que también expulsa
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personas hacia regiones menos afectadas o directamente fuera del foco conflictivo para
conseguir trabajo y asi subsistir.

En el siglo XXI no sorprende que los colonizados de la centuria anterior, una vez
declarada la independencia de sus paises y comenzada en muchos de ellos una guerra civil,
salieran de las nuevas naciones y emigraran a las metropolis que los habian dominado por
décadas. Una razon podia ser el conocimiento de la lengua del antiguo conquistador. Otra, en
el caso de Portugal, es que la peninsula ibérica es por el Atlantico la entrada al continente
europeo.

Ademas, debe considerarse que no todos los africanos estaban declaradamente en
contra del colonizador. A lo largo de la historia de la humanidad, en las distintas invasiones y
conquistas de todos los tiempos, hubo nativos que colaboraron con el dominador, sea por
temor o conveniencia.

Ante la nada misma, algunos mozambiquefios trabajaron, en el caso de las
ciudades como Beira, en el servicio doméstico y en los hoteles. Los “mainatos” vivian en las
casas de colonos y de militares o trabajaban en restaurantes, bares y demads lugares de
concurrencia portuguesa. Aun siendo despreciados por los lusitanos, muchos nativos preferian
el servilismo y no tener que abandonar sus ciudades para desplazarse a las regiones en
conflicto.

El racismo y el desprecio no acabaron con el fin de la guerra ni con la
independencia de las naciones sojuzgadas. La vision de si y del otro viajo con retornados e
inmigrantes para Europa, donde todos se encontraron libres, pero algunos mas que otros.

La ocupacién de las naciones africanas, junto con la dominacion de sus pueblos y
la administracion de lo producido por las materias primas explotadas no fueron suficientes
para convertir a Portugal en uno de los paises ricos de Europa. De esa situacion frustrante

surgieron los nuevos desplazados, tanto africanos como lusitanos.
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DISPLACEMENTS OF THE OTHER IN AFRICA AND PORTUGAL IN 4 COSTA
DOS MURMURIOS AND O VENTO ASSOBIANDO NAS GRUAS BY LIDIA JORGE

Abstract

This article makes a reading that contemplates the situation of those displaced by the
hegemonic systems in 4 costa dos murmurios and O vento assobiando nas gruas by the
Portuguese writer Lidia Jorge. Despite being set one in Africa and the other in Portugal, both
novels present conflicts with displacements of beings that faced invasions and wars. This
work focuses on the colonization of African nations, which mobilized, first, settlers who
occupied territories for their exploitation and, later, the military and their families to support
that occupation. Later, with the declaration of the independence of the African countries, a
new type of diaspora will be seen: that of immigrants. In addition, it discusses how the
colonization of the African nations, together with the domination of their peoples and the
administration of production by the exploited raw materials was not enough to make Portugal
one of the rich countries of Europe. From this frustrating situation, new mobilizations would
emerge. Based on the theoretical assumptions of critics of post colonialism such as Stuart
Hall, Frantz Fanon and Margarida Ribeiro, among others, the representation of the displaced
human beings is analyzed.

Keywords
Displaced beings. Africa. Portugal. Lidia Jorge
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Resumo

Este trabalho se propde a realizar uma breve andlise comparada dos poemas: Toda Casa de
Taipa Abandonada Guarda Um Grito de Fome Dentro Dela ¢ Eu Me Sinto Mais Filho do
Sertdo presentes nos livros: Mais Um Bau de Retalhos ¢ Fim de Feira de Dedé Monteiro.
Sabemos que, no contexto das universidades brasileiras, no campo da historiografia e critica
literaria, ha pesquisadores desenvolvendo estudos sobre a poesia popular (FALEIROS, 2012,
LIMA, 2018, BARBOSA, 2017). Fazer tal abordagem nos poemas escritos pelo poeta Dedé
Monteiro - pernambucano e residente na cidade de Tabira, justifica-se pela importancia e
originalidade da obra, assim como, ajuda a preencher a lacuna nesse dominio dos estudos da
literatura popular. Observa-se na analise dos poemas citados a preocupacao do poeta quanto
ao descaso das autoridades na questdo das secas periddicas e consequentemente a fome,
enfim, pode-se concluir que a poesia de Dedé Monteiro ¢ uma poesia de dentincia. Além da
tematica, ¢ notavel a obediéncia do poeta ao rigor da modalidade escrita formal da lingua
portuguesa e a técnica da métrica.
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Introducio

O presente trabalho tem como intuito a realizagdo de uma breve analise dos
poemas do poeta Dedé Monteiro, ressaltando a importancia e influéncia de seus escritos tanto
cultural quanto literal. Nesses escritos sdo narrados a sua histéria e de seu povo e também
criticas ao descaso de governos omissos em defesa da minoria, a0 mesmo tempo em que usa
de linguagem simples, porém erudita, suas caracteristicas sao estritamente da poesia classica.

E no Nordeste que se encontram os mais famosos poetas de bancada, repentistas e
cordelistas, e foi 14 que nasceu e cresceu Dedé¢ Monteiro, influenciado pelos versos e rimas
comegou a escrever, tornando-se um poeta de bancada. Com mais de 50 anos de carreira
poética ja langou quatro livros: Retalhos do Pajeu (1984), Mais Um Bau De Retalhos (1995),
Fim De Feira (2006) e Meu Quarto Bau De Rimas (2010).

Para melhor andlise dos poemas do poeta supracitado, esse trabalho foi realizado a
partir de pesquisas bibliograficas e sites especializados em poesia. E teve como objetivo
principal mostrar a importancia da poesia monteriana (poesia de Dedé¢ Monteiro) de forma
abrangente, especialmente para a cultura nordestina e tanto quanto para a literatura brasileira.
Ao realizar uma andlise de seus poemas, os quais compdem o corpus da pesquisa, teve-se uma
caracterizagdo engajadora, forte, combatida e que sempre esteve presente na vida do povo,
que luta e fala com o povo e pela terra.

Os poemas analisados foram: Toda Casa de Taipa Abandonada Guarda Um Grito
de Fome Dentro Dela e Eu me Sinto Mais Filho do Sertdo. O primeiro traz em seus Versos o
éxodo rural provocado pela seca, em especial no Sertdo nordestino do Brasil, o segundo ¢
representado como versos de gratidao por morar no sertdo, agora, diferente do outro poema, o
poeta narra os bons costumes, festejos e culturas do seu povo, mostrando o lado bom de ser
do sertdo do Pajet.

Para melhor compreensdo este trabalho estd dividido da seguinte forma: o
primeiro topico intitulado: Vida e obra do poeta Dedé Monteiro, inicia-se com comparagoes
literarias e alude a atitude do poeta em escrever. Ha alguns escritores que escrevem o que
geralmente ¢ falado ou historias e fatos que sdo empiricamente aprovados, porém, hd outros
que perceptivelmente se v€ a vivéncia em suas palavras. No caso de Dedé Monteiro, vé-se em
seus versos, as suas obras concentram-se em suas historias e nas historias de seu povo. As
caracteristicas dos seus poemas sao facilmente reconheciveis, o que os levam a ser chamados
de monterianos, escrevendo em diversos estilos e contemplando ainda a forma classica da

poesia.
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O segundo toépico: Fases da Poesia de Dedé Monteiro refere-se a trajetoria da
poesia monteriana, em primeiro momento, o poeta tem como seu maior legado o didlogo com
outras faces da literatura popular, sobrevivendo com originalidade a pressdao social. No
binarismo do popular e erudito, ¢ também presente o uso da flora e fauna em sua poesia,
assim como metaforas da vida e relagdes pessoais. Em um segundo momento, o poeta surge
como um homem que vive em um nicho urbano, mas que ainda tem suas raizes no ambiente
rural e seus poemas surgem como memorias, releituras passadas do sertdo e de suas
experiéncias, nesta fase, porém, se mantém firme e assume o seu primado de poeta, saltando

para mais um pilar e agora indo ao encontro de grandes poetas.

1. Vida e obra do poeta Dedé Monteiro

A literatura deve ser entendida como um fendmeno presente na vida do homem.
Nao ¢ somente o reflexo da sociedade, ela é a expressdo da individualidade, mas também a
voz do coletivo o qual langa um olhar novo sobre a realidade, aponta caminhos que
possibilitam verdades, um desvendar e um enriquecimento do senso critico da humanidade.
Um escritor ndo enfrenta um papel em branco por acaso, ele tem um objetivo, um
posicionamento, um lugar de fala, fala para alguém e frente a uma realidade busca recria-la. O
escritor pode trabalhar inimeras tematicas, que vao desde temas relacionados a vida em
sociedade, a condi¢do humana, pode abordar questdes concernentes as desigualdades sociais,

as realidades de minorias e especialmente partindo do ser humano e da condi¢do de vida e seu

relacionamento com o ambiente em que vive.

O poeta esta fora da linguagem, vé€ as palavras do avesso, como se ndo pertencesse a
condi¢do humana, e, ao dirigir-se aos homens, logo encontrasse a palavra como uma
barreira. Em vez de conhecer as coisas antes por seus nomes, parece que tem com
elas um primeiro contato silencioso e, em seguida, voltando-se para essa outra
espécie de coisas que sdo, para ele, as palavras, tocando-as, tateando-as,
palpando-as, nelas descobre uma pequena luminosidade propria e afinidades
particulares com a terra, o céu; a agua e todas as coisas criadas. (SARTRE, 2004, p.
14)

O poeta surge, nesta perspectiva, como aquele ser que tem sua realidade
sublimada, nasce como os demais seres humanos, no entanto sua sensibilidade o leva a ver e
sentir a vida de forma singular, ele cria o poema, mas ¢ formado pela vida. O poeta vive,
sente, fala, escreve, finge e poetizando imortaliza a realidade em que esta inserido.

E assim, ¢ o poeta Dedé Monteiro que traz em seus versos a realidade do éxodo
rural provocado pelas secas periddicas que castigam a regido Nordeste do Brasil e em especial
o Sertdo, mas também, ¢ ponte e voz das minorias, usa a palavra como arma contra a

invisibilidade, a omissdo de governos, denuncia as mazelas da sociedade, verseja sobre a
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beleza de sua terra e bravura do seu povo. Seu nome de batismo, com sobrenome de familia, ¢
José Rufino da Costa Neto, mas assina sua obra como Dedé Monteiro. A origem do
sobrenome Monteiro se deve ao fato de o pai de o seu pai, Antonio, ter sido criado pelo
padrinho Miguel Monteiro. Com o passar dos anos, o menino ficou conhecido como Antdnio
de Miguel Monteiro e depois conhecido apenas por Antonio Monteiro e esse apelido foi
herdado pelos filhos. O préprio Dedé Monteiro, desde adolescente, assinava suas provas, no
tempo de escola, como José Monteiro e depois, incorporando o apelido de familia, ficou Dedé
Monteiro, assim como seus irmaos Paulo, Mério e Gonga, todos com o sobrenome Monteiro,
tendo como origem o sobrenome do padrinho de seu pai. Dedé Monteiro ¢ descrito no
prefacio do livro Fim de feira por Evilacio Feitosa como o homem que “exala, poesia, sertdo e
simplicidade”. Dedé Monteiro ¢ o tipo de sertanejo pernambucano que tem sua identidade
marcada e fundida com sua terra.

Estudou Letras na Faculdade de Formacdo de Professores de Arcoverde ¢ ainda
Educacao Fisica pela ESEF/FESP de Recife, algo que o diferencia de muitos poetas populares
¢ justamente a sua formagdo. Exerceu seu oficio de professor, contribuindo com a formacao
de geracdes e, paralelo ao seu trabalho de professor, deu contribui¢des no sentido de poetizar
o sertdo e seu povo. Sua obra foi forjada com dedicagdo, esforgo, entrega e resiliéncia;
declamou, versejou, sentiu, criou e especialmente vive e fez de seu trabalho sua vida.

Do ponto de vista da forma, o seu estilo representa uma literatura de expressao
oral e raiz popular. Segundo Cascudo (2012), a denominagao Literatura Oral data de 1881 ¢
diz respeito a uma literatura que persiste principalmente através da oralidade, ainda segundo o
autor, “a Literatura Oral brasileira reune todas as manifestacdes da recrea¢do popular,
mantidas pela tradicdo”. (CASCUDO, 2012, p. 19). Uma literatura com essa raiz tem sua base
na tradi¢do, que significa a transmissao do conhecimento de um povo ao longo do tempo.
Dentro dessa literatura, Dedé¢ Monteiro ¢ um legitimo representante da poesia engajada que
mostra a nudez da verdade e lucidez em interpretar os fatos sociais e parece expressar desejo
humano de mudar as realidades do mundo, na medida em que procura levar o outro a
reconhecer e interpretar sua realidade.

O vate™ publicou obras importantes, que sdo marcos na poesia popular, Retalhos
do Pajeu (1984), Mais Um Bau De Retalhos (1995), Fim De Feira (2006) e Meu Quarto Bau
De Rimas (2010). Nelas podemos verificar um refinamento do estilo e da forma, a poesia

ganha ritmo proprio, buscado no arranjo formal e utilizando o recurso do ritmo, em versos

"Vate ¢ um sindnimo de poeta.
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metrificados. O poeta deu contribui¢cdes para poetizar o local com a mesma maestria e
desenvoltura com que trata os temas universais como paixao, saudade e existencialismo. O
poeta Dedé Monteiro € reconhecido e se reconhece como poeta de bancada e se diferencia dos
demais poetas populares pela escrita que ¢, certamente, influenciada pela sua formagao em
Letras. Escreve em varios estilos, versa sonetos, quadras, sextilhas e décimas. Poeta de
bancada - escreve em varios estilos e seu processo de escrita contempla estrutura e formas
classicas do género poesia. Sua escrita se efetiva em um ambiente proprio para este fim, um
escritorio com uma mesa (bancada) e utensilios. Este poeta geralmente publica livros. Sobre
esse ponto “¢ importante destacar que a maior parte dos poetas de bancada buscava, e ainda
busca, a exceléncia no que se refere ao uso da lingua portuguesa e quanto as regras de
metrificacdo. Na poesia de bancada, ndo hé lugar para o improviso” (MELO, 2003, p.83-84)

A exceléncia no uso da lingua portuguesa e as regras de metrificacdo sao
caracteristicas presentes na obra do poeta Dedé Monteiro. Num olhar mais amplo de toda a
sua carreira, a sua obra é marcada pelo comprometimento social e vivéncias do poeta e traz
elementos discursivos que reconstroem a capacidade de mudangas diante do processo de
exclusao das minorias. Nesse contexto, o leitor passa a compreender os processos dindmicos
de reconhecimento que possibilitam o pensar, o refletir sobre a necessidade de leituras
particulares, pois € preciso visualizar, legitimar e reivindicar sua cultura e viabilizar os
alicerces que potencializam estruturas para resistir ao processo de coloniza¢do dos saberes e
destituicao de sua identidade.

Seu versejar desprovido de manjares ¢ contemplado como dadiva aos sujeitos
reflexivos e assenhorados que resistem a praticas de silenciamento, assujeitamento e exclusao
das minorias. Poesia que pretende viabilizar a manutencao da cultura da oralidade que ¢
caracteristica da literatura popular; ndo vende ilusdes, ndo se vende para favorecer os
favorecidos, mas a sua poesia se presta a algo muito maior: ser voz dos excluidos e menos
favorecidos. Enfatizamos aqui, que a expressao “popular” reflete uma marca social e cultural
que advém de uma face do mundo letrado que gosta de realcar o termo “popular”. “A
literatura dita popular €, pois, submetida a um vié€s preconceituoso; termos a ela atribuidos, a
exemplos de ‘subliteratura’, ‘para literatura’, ‘literatura menor’, sio marcas que registramos
sentidos negativos de que esta revestida. (MONTENEGRO, 2014, p. 29). A poesia popular
tem sua simplicidade e complexidade que a torna singular e representa a cultura e bravura
deste povo forte e destemido que sobrevive as intemperes das condi¢des climaticas, a falta de
visibilidade e omissdo de politicas publicas que aliadas ao desenvolvimento econdmico

proporcionariam condi¢des de uma vida digna e plena.
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2. Fases da poesia de Dedé Monteiro

A obra do poeta tem como maior legado o didlogo com outras faces da literatura
popular, com originalidade sobrevive a pressdo social e se firma no binarismo do popular e do
erudito. Esse binarismo se deve ao fato de que ele da voz ao povo através dos seus poemas,
mas o faz muitas vezes com erudigdo, pois, por conta da sua forma¢ao, domina a norma culta
da lingua portuguesa. Refletimos e analisamos a saga do poeta, para entendermos este
caminhar, as fases da poesia, se faz necessario compreendermos a realidade do sertdo em que
0 poeta estava inserido e se insere atualmente. A prioridade do sertdo ¢ a producdo de
alimentos, por isso, percebemos na poesia de Monteiro a tematica da terra, das relagdes de
sobrevivéncias, experiéncias de historias proprias. E presente o uso da fauna e flora em sua
poética como metaforas da vida e das relagdes sociais.

Em um segundo momento da sua poesia, o poeta surge como aquele homem, que
vive no nicho urbano, mas tem suas raizes fincadas nas realidades revividas e experienciadas
no ambiente rural, o poeta sobrevive ao professor secundario. E os poemas surgem como
releituras da vida, do Sertdo e experiéncias do autor, que testemunhou promessas nao
cumpridas e poderio silenciador da seca que castiga, mata e impede o cultivo das lavouras dos
homens da terra. Nesta fase, o poeta mantém seu versejar firme, faz homenagens, rende
tributos aos cantadores, poetiza seu povo, consolida o didlogo com seus pares e assume o
primado de poeta. Nessa altura, o poeta jovem saltou para a poesia e se langou ao encontro do
canone dos grandes poetas do Pajell. Ele ndo nega sua origem, suas influéncias e ndo se omite,
diante da ardua e prolongada luta pela vida.

O poeta segue sua saga, acaba tomando corpo € uma dimensao que no cerne da
sua alma clama contra a corrupc¢ao, denuncia as misérias causadas pela seca, mas também
pela omissdo dos senhores detentores do poder e que pertencem a elite. Constatamos em sua
poesia a presenga da satira, do humor, da religiosidade, seu envolvimento em politicas de
inclusdo e envolvimento com o social. Ele também viveu a experiéncia de ter seus poemas
organizados em uma antologia, o que denuncia a consolidacdo e validagao da importancia e
mérito de sua poesia.

O poeta de Tabira, proximo a completar 50 anos de poesia, langou seu quarto
livro, Meu Quarto Bau de Rimas. Nesta obra, o seu olhar e sua escrita se aprofundam em
temas universais, a sua poesia continua dialogando com o repente e o cordel, mas também

contempla reflexdes sobre a existéncia humana que sdo constantes em sua poesia. Poemas
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construidos com a mesma maestria, contemplando o rigor da métrica e rima, satisfazendo os
anseios do povo e dialogando com a cultura e construindo identidade.

A poesia mostra grande forca para se adaptar, superar suas crises € mesmo em
outras épocas continua florindo, vestindo, dando frutos e segue serpenteando o sertdo.
Imponente, com os passos firmados na humildade e legitimados pelos vates do sertdo e,
langando voo, alcanga reconhecimento ¢ notoriedade nacional. Os poemas assumem
caracteristicas diversas e diferenciadas, reafirma seus lacos com a poesia popular. O tempo
ndo a define ndo se detém apenas ao imaginado, supera os limites impostos pelo imaginario e
rétulos que lhe sdo impostos e como a terra molhada, diante do sol se enxuga, assim a poesia
¢ insubmissa, procura ser novidade e ocupa espaco no universo de cantadores, poetas
cordelistas e poetas de bancada, bebe na mesma fonte, comunga do mesmo alimento,

compartilha a mesma sina, pisa o mesmo chdo e fala a mesma lingua, poesia.

2.1 Analise dos poemas

Agora, nos deparamos com o maior desafio, realizar uma anélise dos poemas que
compdem o corpus da nossa pesquisa. Os poemas escolhidos foram analisados com um olhar
pelo qual pretendemos evidenciar a poesia engajada do poeta Dedé Monteiro. Uma das
primicias ¢ que a poesia do poeta Monteiro ¢ forte, combativa e sempre esteve presente na
vida do povo, luta e fala com o povo e pela terra. O primeiro poema que analisamos ¢
presente no livro Mais Um Bau de Retalhos nas paginas 41 e 42:

Toda Casa de Taipa Abandonada
Guarda Um Grito de Fome Dentro Dela
- Mote de Ary Correia-

No terreiro, uma pedra de amolar.
Carcomida do tempo e do trabalho,

E um pedago de marra de chocalho
Cuja idade ¢ dificil adivinhar;

Dentro dela, uma histéria singular.
Onde a fome, a rugir, se acotovela...

E a coruja, a piar, conta por ela.

Uma histéria de horror nunca escutada...
Toda casa de taipa abandonada

Guarda um grito de fome dentro dela.

No recanto, onde um pote respingava,
Resta agora um pedago de forquilha;
Na parede, um espelho ja ndo brilha,



Mas deixou seu formato onde brilhava...
Na cozinha, o lugar que o fogdo ‘stava.
Guarda ainda os pedacos da panela

Que uma mae cozinhava a boia nela

Pra tirar da miséria a meninada...

Toda casa de taipa abandonada

Guarda um grito de fome dentro dela

Esse grito de dor que nela existe

Representa as misérias do passado,

Onde um pai, a sofrer desesperado,
Lamentava o rigor da sorte triste:

Nao ha dor como a dor de um pai que assiste
O clamor de um cagula que se esgoela,

E o mais velho a servir de sentinela,

Um e outro sem ter jantado nada...

Toda casa de taipa abandonada

Guarda um grito de fome dentro dela.

Todo dia de Sexta da Paixao

O cristao enche o peito de tristeza;
Toda vez que se agride a natureza
Recebe-se da mesma outra agressao;
Toda noite de lua no sertdo

Um poeta decanta a lua bela;

Todo som de rangido de cancela
Deixa um eco de dor no p6 da estrada;
Toda casa de taipa abandonada
Guarda um grito de fome dentro dela.
(MONTEIRO, 1990, p.41- 42)

145

O poema ¢ composto por quatro estrofes em versos decassilabos que descrevem,

retratam, vivenciam a saga do homem do campo, o drama de familias desamparadas e

vitimadas pelas secas. Homens e mulheres vitimas da fome, que tém sonhos interrompidos e

historias ndo contadas. O poema traz uma realidade comum da regido Nordeste do Brasil,

familias menos favorecidas e suas moradias. A casa de taipa, ou de pau-a-pique, feita de

barro, madeira, ¢ uma constru¢cdo antiga, que atravessa milénios e que € caracteristica de

sociedades economicamente desfavorecidas e habitadas por pessoas de pouco poder

aquisitivo. Alguns pontos devemos destacar nesta obra, temos presente algumas questdes: a

primeira de ordem arquitetonica, uma construcao simples, mas funcional, que serve de abrigo

para a familia. A taipa tem mais de nove mil anos e, antes de servir de habitagdo para os
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brasileiros, ja estava na Mesopotamia, no que hoje ¢ Iraque. E veio para o Brasil a técnica de
constru¢do no periodo colonial, como uma das mais auténticas manifestagdes arquitetonicas.
A segunda questao a ser destacada ¢ a fundiaria, um fato determinante para explicar o éxodo
rural. A terceira sdo as questdes de desigualdades sociais, que sdo determinantes para explicar
esta realidade vivenciada no poema.

O poeta preenche a lacuna desta moradia quando descreve a condi¢do humilde de
existéncia desta familia, um microcosmo da sociedade. A familia ¢ apresentada como célula
da sociedade. A casa ¢ uma metafora da realidade vivida pelos sertanejos, a casa ¢ terra
(barro), madeira e 4gua e suor humano, mas a importancia estd em seus moradores. A falta de
estrutura da moradia ndo ¢ determinante para o abandono, mas a fome que ruge determina a
existéncia e a vida. A fome ¢ realidade no mundo e se caracteriza pela caréncia, falta de
alimentos necessarios para a sobrevivéncia e suprimento das necessidades do individuo ¢ a
dignidade. No Brasil temos uma parcela da populacdo atingida por esse fendmeno mundial.
Na regido Nordeste do Brasil a fome é provocada pelas condigdes climdticas, as secas
periodicas, no entanto, o fim das omissoes das autoridades, as exclusdes e violagdes dos
direitos e a efetivacdo e consolidagdo de programas do governo poderiam amenizar esta
situagdo. E a lacuna criada pela desigualdade social ainda ndo foi preenchida. As familias que
abandonam as casas de taipa vao para as pequenas cidades, ocupam as periferias e nos
grandes centros urbanos habitam as favelas. Agora sdo sujeitos que estdo distantes de sua
cultura, sdo submetidos a violéncias e a novos desafios para essa nova vida em sociedade.

Homens desterrados que perderam sua moradia, cultura e identidade.

O poeta vive, sente, fala, escreve, finge e poetizando imortaliza a realidade em
que estd inserido. “O poeta sente as palavras ou frase como coisas € ndo como sinais, € sua
obra como fim e nio como um meio; como uma arma de combate.” (SARTRE,1948). E
necessario esclarecer que, mesmo que a maioria dos poetas populares tenha origem
nordestina, sem formagao académica e oriunda da zona rural, este ndo deveria ter sido motivo
para desqualificar o trabalho desses poetas, identificando-os como literatura popular, nem
tampouco de qualificar sua cultura como inferior e ilegitima. Alguns desses homens morreram
sem nenhum reconhecimento, muitos ndo tiveram seus escritos registrados, alguns poucos
tiveram suas obras publicadas e reconhecidas. Homens que foram pontes e voz das minorias,
e usaram a palavra como arma contra a invisibilidade, a omissao de governos, denunciaram as

mazelas da sociedade, versejaram sobre a beleza de sua terra e bravura do seu povo.
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No poema em pauta, se faz necessario destacar a sua constru¢do e estrutura, é
constituido com quatro estrofes e na primeira estrofe no primeiro verso nos chama a atengao.
“No terreiro, uma pedra de amolar”, o espago do terreiro nao possui outro bem, a ndo ser uma
pedra de amolar, que faz alusdao a ocupagdo do pai e chefe de familia, o seu trabalho ¢
exercido com ferramentas rusticas, provavelmente uma foice, um facdo, enxada ou
ferramentas similares. Aqui, abrimos um paréntese para realizarmos uma analogia no que
representa esta pedra, ela permite a viabilizacdo e realizagdo do trabalho e exercicio das
atividades destes moradores. Assim, como o computador, os veiculos, o celular e outras
ferramentas que o homem da cidade faz uso para exercer seu trabalho, sua atividade. No
segundo verso encontra-se “Carcomida do tempo e do trabalho” o tempo condicionando a
existéncia do homem e o trabalho que possibilita e dignifica 0 homem, este homem nao era
ocioso, dedicava-se ao trabalho. Terceiro verso “E um pedago de marra de chocalho”, objeto
de uso em animais que proporciona a localizagdo destes, mas, constata-se a nomeagdo de
apenas um pedaco. Ja no quarto verso, “Cuja idade ¢ dificil adivinhar” o objeto ¢ velho ao
ponto de ndo ser possivel a datacdo de sua origem, no entanto, revela os indicios da pobreza
da familia que ndo possui mais animais. No quinto verso o poeta escreve: “Dentro dela, uma
historia singular”, uma histéria de uma familia, que € unica e que deve ser contada. Historia
interrompida pela fome, que aparece descrito no verso seguinte: “Onde a fome, a rugir, se
acotovela...” Fizemos uma breve analise na construcdo destes versos, o verbo rugir denota
uma agao de soberania, por exemplo, o ledo rugiu mostrando sua forca e imponéncia. Aqui a
fome ruge imponente e soberana, provocando o martirio do sertanejo. Assim como o verbo
rugir, o verbo acotovelar ¢ imprescritivel para a compreensao deste verso, ele pode significar,
“provocar”, “abrir caminho a forc¢a”, “encontrar-se em local muito cheio”, “empurrar”, dar
encontroes em alguém”. A fome prevaleceu neste ambiente, neste lar, neta familia, nesta
sociedade. Nos versos seguintes: “E a coruja, a piar, conta por ela”, a coruja animal de habitos
noturnos, simbolo da sabedoria, serve de testemunha e conta “Uma historia de horror nunca
escutada...” Ela conta uma historia de horror, que narra a fome, a miséria, mortes, abandono,
violéncias, exclusdo.

Na segunda estrofe do poema destacaremos os versos seguintes: “No recanto,
onde um pote respingava” destacamos a presenca de um pote, utensilio usado para armazenar
agua. Um pote que algum dia armazenou agua e matou a sede da familia. No verso seguinte
encontramos; “Mas deixou seu formato onde brilhava...”. O formato, suas marcas, a historia e
vivéncias desta familia estdo marcadas, nesta casa. No quinto verso: “Na cozinha, o lugar que

o fogdo °‘stava”, o poema apresenta a cozinha, espaco da residéncia destinado ao
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processamento de alimentos, lugar de combate contra a fome e que permite a socializacdo e
convivéncia.
Nos versos seguintes: “Guarda ainda os pedagos da panela”, “Que uma mae

b

cozinhava a boia nela” e “Pra tirar da miséria a meninada...” constatamos a dinamica da
familia e condigdo financeira da mesma. Os pedagos da panela ainda presentes destacam que
era apenas uma unidade e provavelmente de barro, o que justificaria a presenca dos pedagos
da panela e o que mostra a situacao socioeconomica ¢ escassez de alimentos. Ja a defini¢ao
onde uma mae cozinhava, revela o lugar da mulher nesta familia, a mulher ¢ aquela que esta
encarregada dos afazeres da casa e ainda destacamos que ndo ¢ qualquer mulher ¢ uma mae e
esta palavra “mae”, traz sua carga semantica em plenitude. E que prepara a “boia”, a comida
pouco rebuscada que ndo atende as necessidades basicas e que ndo representa a cultura,
porque sabemos que a comida ¢ um traco importante na cultura, de um povo.

Na terceira estrofe encontramos os versos seguintes: “Esse grito de dor que nela
existe”. Grito de dor que ndo foi ouvido, e o verso seguinte: “Representa as misérias do
passado”, o poeta usa o substantivo “misérias” no plural mostrando que sdo muitas. E o
proximo verso mostra o pai e sua ardua missao de cuidar da familia. “Onde um pai, a sofrer
desesperado”, “Lamentava o rigor da sorte triste”. “Nao ha dor como a dor de um pai que
assiste”. Nestes versos o poeta delimita o papel do pai, o homem ¢é o provedor da familia e
sofre a dor de ndo conseguir suprir as necessidades de seus dependentes. E a palavra “pai” ¢
escrita com toda carga semantica. Nos versos seguintes: “O clamor de um cagula que se
esgoela” o poeta apresenta os filhos nestes versos, o filho mais novo que chora, € no verso
seguinte: “E o mais velho a servir de sentinela,” o autor agora apresenta o filho mais velho, o
primogeénito.

E com os versos a seguir o poeta continua: “Um e outro sem ter jantado nada...”,
os filhos ndo se alimentaram, ndo jantaram, a refeicdo noturna aponta para um dia que nao
ouve alimentos neste lar, ndo foi apenas a refei¢ao principal, mas ndo se nomeia qualquer tipo
de lanche. O dia acabou e se nem mesmo as criangas se alimentaram, constatamos que os pais,
ndo se alimentaram também.

Nos versos seguintes o poeta constrdi sua ultima estrofe e apresenta um desfecho
para a situagdo desta familia, aponta caminhos e denuncia omissoes. O primeiro verso: “Todo
dia de Sexta da Paixdo” periodo da festividade crista, que corresponde ao periodo de tempo
onde se prega os valores cristdos e o sacrificio de Jesus, o Cristo, realizando a ultima ceia e
em seguida a paixdo. No verso seguinte o autor continua: “O cristdo enche o peito de

tristeza;” O cristdo mostra sua tristeza € o seu coracdo esta triste. Mas o poeta ndo isenta o
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homem de suas responsabilidades nestes versos: “Toda vez que se agride a natureza”, as agdes
do homem contra a natureza trazem danos, desmatamento, exploracdo dos recursos naturais, o
exercicio, pratica que pode culminar com o processo de desertificacdo. E no verso seguinte:
“Se recebe da mesma outra agressdo; ” a natureza na regido do sertdo ja castiga o homem e
quando o meio ambiente esta agredido ele devolve a agressao.

Nos ultimos versos o poeta surge como verificamos: “Toda noite de lua no sertao”
e “Um poeta decanta a lua bela;” o poeta aparece como testemunha, o sujeito que decanta a
lua bela, mesmo nesta realidade indspita e canta em uma noite no sertao, nao canta o sol, mas
a lua. E nos ultimos versos do poema observamos a despedida do homem com sua terra.
“Todo som de rangido de cancela”, ou seja, toda partida, e conclui o poeta... “Deixa um eco
de dor no pd da estrada”. A dor de sair de sua terra, sua moradia, ser obrigado a abandonar
sua cultura, sua identidade e sua historia. E segue em busca da sua sobrevivéncia em seu
caminho, objetiva uma nova vida nas cidades. Nesta nova sociedade, provavelmente, exercera
atividades que em sua grande maioria, sdo atividades desvalorizadas e que ndo proporcionam
dignidade de vida.

O poeta continua refletindo sobre a condi¢do do ser humano, desta vez em um
espaco urbano. O poeta decanta seus versos onde se fez necessario. Verificamos nestes
poemas um denominador comum: o ser humano e a fome. A fome como resultado da escassez
de chuvas e falta de condigdes de producdao, mas especificamente causada pela falta de
politicas publicas voltadas para acabar com a vulnerabilidade social e garantir os direitos
assegurados na Constituicdo de 1988 do Brasil. A seguir apresentaremos e faremos a andlise
do proximo poema.

Eu Me Sinto Mais Filho do Sertdo

Vendo o povo feliz e maos erguidas,
Dando gracas por tanto beneficio
Esquecido, talvez, do sacrificio.

Que, em verdade, afetou milhdes de vidas,
Eu que vi a feiura das feridas

Espalhando o terror na regido,
Comungando também desta emogao
Sertaneja, sincera sem igual.

Que o artista faz dela um FESTIVAL,

Eu me sinto mais filho do sertdo!

Quando a for¢a do verde do rogado
Deixa as almas repletas de esperanca,



Devolvendo alegria e seguranga

Ao Nordeste pra sempre ameacado;
Quando o cheiro do milho cozinhando
Denuncia a fartura do fogao,

E o forré toma conta do saldo,

E a ruina estremece a redondeza,
Sertanejo ndo sabe o que ¢ tristeza

E eu me sinto mais filho do sertdo!

Quando a roga se metamorfoseia
Através dos milagres da fartura

(Milho verde, feijao, fava madura,
Melancia que a casa fica cheia...);
Quando, em vez de bater na porta alheia,
A pobreza divide o proprio pao,

Num exemplo feliz de gratidao

Que os poetas decantam noite e dia;
Quando vida palpita de alegria,

Eu me sinto mais filho do sertao.

Quando os dias renascem majestosos,

Sem a dor da miséria a perturba-los,

E a mao firme da ro¢ca aumentando os calos,
Mas nao se abre esmolando aos poderosos;
Quando Deus, com seus dons maravilhosos,
Usa a for¢a da multiplicacdo;

Quando o som cavernoso do trovao

Das riquezas do céu faz propaganda;

Quando a voz da SANFONA ¢ quem comanda,
EU ME SINTO MAIS FILHO DO SERTAO!

(MONTEIRO, 1994, p.23)
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O poema ¢ composto por quatro estrofes em versos decassilabos, apresenta a

estrutura semelhante ao poema: Toda Casa de Taipa Abandonada Guarda um Grito de Fome

Dentro Dela que recriam a vivéncia e a saga do homem do campo. O Nordeste brasileiro foi

cantado por grandes artistas a exemplo de Luiz Gonzaga, poeta Patativa do Assaré e Gessier

Quirino, poetas populares que com sensibilidade cantaram, poetizaram e decantaram a cultura

e vida do sertanejo. Neste poema, verificamos um dialogo com a obra de Luiz Gonzaga, o rei

do baido. O autor escreveu estes poemas, fazendo uso dos elementos que compdem a cultura e

tradicdo do sertdo. O periodo ¢ o da colheita, a festa junina e o personagem principal € o

sanfoneiro, e o anfitrido ¢ o homem da roga, o agricultor. O titulo do poema ¢ uma exaltagado
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ao filho do Sertdo, que sente orgulho em pertencer e habitar esta regido do Brasil. No poema
verificamos uma realidade diferente das descritas no poema anterior, neste poema, o sertanejo
nao ¢ refém da fome, ndo ¢ por acaso que o poeta afirma que se sente mais filho do sertao. O
homem do campo € o protagonista da sua vida e sua histéria. Na primeira estrofe observamos
os seguintes versos: “Vendo o povo feliz e maos erguidas,”. O povo estd feliz e com suas
maos erguidas dao gracas a Deus, constatamos neste verso a presenga da religiosidade do
povo sertanejo que caracteriza a fé e devogao popular, aliado ao ato de estar com suas maos
estendidas, apontando para a dignidade humana, ndo estar com as maos estendidas a
mendigar.

No segundo verso constatamos: “Dando gracas por tanto beneficio”, agradecido o
sertanejo festeja e ergue as maos para demonstrar seu sentimento de gratidao. Mas o poeta faz
uma ressalva que talvez, o povo esqueceu-se do sacrificio. O que verificamos no verso a
seguir: “Esquecido, talvez, do sacrificio”, e nos versos seguintes, “Que, em verdade, afetou
milhdes de vidas”, deduzimos que este sacrificio ¢ a fome que vitimou vidas e destruiu
familias inteiras. O sacrificio € o sofrimento causado pela seca. O sacrificio ¢ a exclusao
viabilizada pela omissdo dos poderes constituidos e das instituigdes consolidadas. O eu
poético, surge nos versos seguintes como testemunha, o que constatamos no verso: “Eu que vi
a feiura das feridas”, “Espalhando o terror na regido”. As feridas, no plural, o que demonstra
que sao muitas as chagas sofridas pelo povo e provocando o terror. Terror da fome, da
miséria, da violéncia, da falta de expectativas de vida, a perda da dignidade, a fragilidade da
saude, a destrui¢do da cultura e assujeitamento do ser humano. Continua o poeta seu versejar
nos versos seguintes: “Sertaneja, sincera sem igual “e “Comungando também desta emogao”,
0 poeta vive também esta realidade. “Que o artista faz dela um FESTIVAL,”, nestes versos o
artista surge como aquele que faz, um evento com letras maiusculas, dada a importancia do
acontecimento. Este, “FESTIVAL”, ¢ uma referéncia ao evento: VIII FERSAN (Festival de
sanfona de Afogados da Ingazeira, mas o FESTIVAL também representa a celebragao da vida
e a festividade da colheita. E no ultimo verso da primeira estrofe o poeta traduz em verso o
seu sentimento. “Eu me sinto mais filho do sertao!”

Na segunda estrofe do poema destacaremos os versos seguintes: “Quando a forca
do verde do rocado”, quando o plantio estd em crescimento, forca e vigor do verde, uma
realidade possibilitada com um ano com invernada que possibilita o plantio e colheita das
lavouras. No verso seguinte: “Deixa as almas repletas de esperanca” constatamos a palavra
“almas”, com referente a vidas. O povo estd com esperanga, de uma colheita, um ano sem

fome, sem falta d’4dgua, sem humilhagdes e nem mortes dos rebanhos. O verso seguinte
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confirma: “Devolvendo alegria e seguranca”. A alegria de um povo que colhe o fruto do seu
trabalho e a seguranga alimentar. O proximo verso: “Ao Nordeste pra sempre ameagado”, o
autor evidencia que a regido Nordeste ¢ para sempre ameacgada, essa ameaca ¢ a presenga
constante de periodos de secas e a omissdo dos governantes e falta de politicas publicas
voltadas ao combate aos danos causados pela estiagem prolongada. Nos versos seguintes o
poeta decanta a fartura da colheita do sertanejo: “Quando o cheiro do milho cozinhando”;
“Denuncia a fartura do fogdo”. E nestes versos seguintes, constatamos um didlogo e fusao
entre a colheita, a tradi¢do e a cultura. O forr6 expressao cultural do sertdo e a ruina, arma de
carater festivo caracterizada pelo barulho provocado pela explosdo de polvora. Nos versos
seguintes: “E o forré toma conta do salao”, “E a ruina estremece a redondeza”. O autor
reafirma o estado de espirito do sertanejo nestes versos: “Sertanejo nao sabe o que € tristeza”.
E termina a estrofe com o mote: “E eu me sinto mais filho do sertao!”.

J& na terceira estrofe do poema, verificamos que o poeta descreve a fartura e
diversidade da producao alimentar do cultivo do sertanejo: “Quando a roga se metamorfoseia”
e “Através dos milagres da fartura”. Nos versos seguintes sdo elencados a producdo do
homem do campo e percebemos que alimentos destinados ao consumo humano: (milho verde,
feijdo, fava madura, e melancia que a casa fica cheia...). O poeta seguiu seu versejar firme e
nestes versos seguintes retrata uma das tristes consequéncias da seca no sertdo, a necessidade
de mendigar o pao. Mas nestes versos o poeta reconstréi a dignidade dos homens e mulheres
do campo: “quando, em vez de bater na porta alheia” e “a pobreza divide o proprio pao,”. E
nos dois ultimos versos: “num exemplo feliz de gratidao”, o autor neste verso traz mais uma
caracteristica do carater do homem simples do campo, a gratidao. E neste verso seguinte: “que
os poetas decantam noite e dia; ” e “quando vida palpita de alegria”. Os vates reconstroem o
cenario e surge como o ser que decanta a natureza e os sentimentos do povo.

Na ultima estrofe do poema, o autor continua retratando a vida e a rotina do
homem do campo. No primeiro verso: “Quando os dias renascem majestosos”, constatamos
que os dias sao dias de prosperidades, e marcados pela fartura. O que se confirma no segundo
verso: “Sem a dor da miséria a perturba-los”. Mas o autor mostra nos versos seguintes 0s
contrates entre 0 homem trabalhador que algumas vezes foi levado a depender das esmolas
dos poderosos; “E a mao firme da roga aumentando os calos” e “Mas ndo se abre esmolando
aos poderosos”. E nos ultimos versos o poeta evidencia a religiosidade do povo sertanejo:
“Quando Deus, com seus dons maravilhosos” e “Usa a for¢a da multiplicacdo” e nos dois
ultimos versos: “Quando o som cavernoso do trovao” e “Das riquezas do céu faz

propaganda”, um reconhecimento da dependéncia do homem a riqueza da natureza, mas estes
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versos a0 mesmo tempo denunciam a omissdo de politicas publicas dos poderes constituidos.
E no ultimo verso: “Quando a voz da SANFONA ¢ quem comanda, “o autor faz referéncia a
voz da SANFONA”. E para entendermos este verso devemos compreender a época € as
vivéncias em que o poema foi escrito. Nas ricas manifestagdes culturais do sertdo, o
sanfoneiro ¢ um simbolo da nossa cultura e assim como o poeta decanta o sertdo, o sanfoneiro
comanda as festividades sertanejas. E no ultimo verso, encontramos o mote: “Eu me Sinto
Mais Filho do Sertdo!” uma afirmagdo da identidade do homem sertanejo. O sertdo descrito
neste poema ¢ um lugar de tradi¢des, lugar de cheiros, lugar de sons e lugar de vivéncias. A
poesia deve nos fazer chorar, nos indignar, nos levar a refletir sobre nossa condi¢do social e
nossas vidas. Dar-nos a oportunidade de nos reconhecer como pertencentes a um grupo social,
a uma comunidade e possibilita um novo olhar sobre as velhas realidades, e as novas
realidades possiveis.

O poeta Dedé Monteiro decanta o Sertdo do Pajet e constroi um legado aos seus
pares. E movido pela determinacdo e motivagao, transformou uma area geografica com seus
limites em poesia, poesia livre. Monteiro expressa a poesia com alma, busca a exceléncia
possivel, assimila o mundo social com intensidade, explora a relagdo entre a cidade, o campo

€ as pessoas.

Consideracoes finais

O presente trabalho teve por objetivo realizar breve analise dos poemas Toda Casa de
Taipa Abandonada Guarda um Grito de Fome Dentro Dela e Eu me sinto mais filho do sertdo
presentes nos livros de Dedé Monteiro. Como base de apoio para essa analise, discorreu-se
sobre a vida do autor e sobre as caracteristicas de sua escrita.

Constatamos através dos poemas apresentados, que o leitor de Dedé se depara
constantemente com uma literatura engajada, erudita, mas que retrata bem a realidade de um
povo simples e, muitas vezes, esquecido. Trata-se de uma literatura de dentincia, que sai em
defesa dos que estdo esquecidos por suas condi¢cdes de vida e por causa do lugar onde
nasceram, caracteristicas que os colocam na parte de baixo da sociedade.

Constata-se nos dois poemas analisados e ja mencionados a tematica da fome, do
sujeito marginalizado e a luta do povo para resistir e viver com dignidade. Espera-se que este
trabalho possa contribuir para trabalhos futuros que desejem adentrar ainda mais no
conhecimento da literatura popular e que tem raiz na oralidade. Trabalhos esses que podem

investigar mais a fundo alguma caracteristica especifica da escrita popular, em especial a
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escrita do poeta nordestino, bem como a andlise de outras questdes o que, com certeza,

contribuira com a comunidade académica.
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DEDE MONTEIRO: 50 YEARS AGO, POETIZING THE HINTERLAND AND ITS
PEOPLE

Abstract

This work aims to perform a brief comparative analysis of the poems: Toda casa de taipa
abandonada guarda um grito de fome dentro dela (All abandoned mud house keeps a hunger
scream inside it) and Eu me sinto mais filho do sertdo (I feel myself more son of the
backwoods) present in the books: Mais um Bati de Retalhos (One More Patchwork Chest) e
Fim de Feira (The end of the Fair) by Dedé Monteiro. It is known that, in the context of
Brazilian universities, in the field of historiography and literary criticism, there are
researchers developing studies regarding popular poetry. Within this purpose, we aim to
perform such approach in the poems written by the poet Dedé Monteiro — Pernambuco state
and resident in the city of Tabira. Known the importance and originality of the literary work,
it 1s, therefore, as filling the gap produced in this domain of the studies of popular literature in
which the execution of this research is sustained. It is observed in the analysis of the
mentioned poems the concern of the poet regarding the negligence of the authorities in the
matter of the seasonal droughts and consequently the hunger, finally, it is able to conclude that
the poetry of Dedé Monteiro is a poetry of complaint. Besides the matter, it is notable the

obedience of the poet to the accuracy of the Portuguese language and of the metric technique.

Keywords

Popular literature. Analysis of the poem. Ded¢ Monteiro.
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0 fantastico como resisténcia significante ou Muito ja se disse a respeito de Kafka
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Resumo

O artigo langa algumas consideragdes inconclusivas (como deve mesmo ser quando tratamos
de Franz Kafka) a respeito do fantastico e do humor (em especial, no didlogo com um ensaio
de David Foster Wallace e no levantamento de personagens e cenas cOmicas) na obra do
escritor de Praga, em especial na novela 4 metamorfose. A partir do cotejo de distintas visdes
sobre Kafka (de tradutores brasileiros a autores como Theodor Adorno, Gunther Anders e
Walter Benjamin) com os pressupostos de uma "inestética", de Alain Badiou, e "leitor
implicado", de Wolfgang Iser, o texto se propde a pensar o insolito kafkiano como uma
resisténcia significante, sempre a esquiva de interpretacdes determinantes. Em Badiou, as
relagdes filosoficas que sempre subordinaram a arte a algum tipo de verdade. Em Iser, a
possibilidade de incluir o leitor na inesgotavel rede discursiva kafkiana. Ainda no horizonte
teorico, ressalta-se também a importancia das visdes de Deleuze e Guattari, autores que

pensam Kafka a partir de uma recusa do autoritarismo no discurso do Mestre.
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Introducio

Muito ja se disse a respeito de Kafka, mas ¢ improvavel que se esgote. Isso
porque nunca ninguém serd capaz de explicar por que Gregor Samsa se transformou em um
inseto.

Sabemos que ele foi derrotado por uma maga, como foram Addo e Eva, ¢ em
ambos os casos € porque pisaram onde nao deviam, mesmo que a principio lhes fosse de
direito. Seria a transformag¢do um castigo contra o pecado do 6cio como expressdo da
desobediéncia? “Se ndo me contivesse, diante dos meus pais, teria pedido demissdo a muito
tempo”, diz Gregor (Kafka, 2011, p. 228). A sugestdo metaforica, contudo, tdo absurda quanto
pobre, apenas vem para ilustrar outra vez mais a galopante incapacidade de se esgotar a obra

em interpretagdes determinantes.

As andlises vao desde natureza teoldgica e sociologica até as historicas e estilisticas,
passando pelas filosoficas (principalmente existencialistas) e por outras que se
podem considerar psicanaliticas de destinagdo biografica [...] Mas de maneira geral
essas interpretacdes esbarram na dificuldade material de explicar a circunstincia
embaracosa - ¢ no entanto decisiva - da transformagao do herdi em inseto (Carone,
2009, p. 13)

Aqui chamo a atencdo para um adjetivo utilizado por Modesto Carone que, a
primeira vista, ndo parece fazer muita diferenca. Pois fala ele em dificuldade material. Se
relermos com aten¢do o que diz o comentdrio, veremos, naturalmente, que ndo faltam
explicagdes de todos os tipos e, no entanto, todas elas rastejam no campo simbolico.
Pragmaticamente, a narrativa ¢ absolutamente hermética quanto a seu grande conflito-matriz.
Quase como um big bang, a transformagdo admite milhdes de leituras do antes e do depois,
mas permanece um enigma em si mesma, em sua propria singularidade.

A metamorfose do protagonista, evento determinante da famosa novela, nio
admite leitura linear, quer como alegoria universal, quer como alegoria particular do escritor,
quer como simbolo transmitido pela tradi¢do. Assim, resta ao leitor "o desconforto de uma

narrativa transliicida, mas cujo ponto de partida ¢ opaco" (Carone, 2009, p. 13).

1 O fantastico como resisténcia significante

E licito supor, sem a necessidade de grandes resgates terminoldgicos, que o
argumento da novela seja fantastico. Sabe-se que as variagdes do termo sdo vastas, como bem

resume Marcelo Pacheco Soares (2015):
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A leitura de uma relativamente vasta bibliografia tedrica que versa sobre a Literatura
Fantastica, multiplicada desde meados do tultimo século, mostra o quanto as ideias a
seu respeito se diferenciam, se revisitam, se reconstroem € mesmo, por vezes, s
contestam. Um predicado comum, no entanto, sempre imperou: ¢ indubitavel
prerrogativa do género a instalagdo do irreal, de um elemento insélito, em um
cendrio que se identifica com um espago mimético, estabelecendo, desta forma, uma
invasdo desse cenario (Soares, 2015, p. 117)

Soares nos mostra como Kafka teria sido o marco inicial da nova literatura
fantéstica no século XX. A partir de uma reflexdo langada por Sartre, entende-se que aquilo
que diferencia o fantastico moderno das narrativas maravilhosas do século XVIII e XIX ¢ a
auséncia de espanto diante do insolito. E assim com os Crondpios de Cortazar, com os duplos
de Borges, com o homem-carneiro de Murakami, com os fantasmas de Garcia Marquez e,
naturalmente, com os animais de Kafka.

Para Todorov (2004, p.181), “A narrativa kafkiana abandona aquilo que tinhamos
designado como a segunda condi¢do do fantastico: a hesitagdo representada no interior do
texto, € que caracteriza especialmente os exemplos do século XI1X.”

Maria Cristina Batalha (2012), junto a Alain Chareyre-Mejan (1990), apresenta

uma defini¢cdo do termo como algo que blinda qualquer significagao:

o efeito de medo presente no fantastico ndo é provocado pelo modo de ver as coisas,
mas sim pela constatacdo daquilo que acontece em si ou daquilo que estd
“insuportavelmente posto ai”, diante de alguém, independente de uma certa maneira
de ver (Batalha, 2012, p. 491)

Assim ¢ a transformagdo de Gregor. Menos assombrosa porque asquerosa, mas
porque laconica e inexplicavel. Em Kafka, o grande pavor talvez o seja inominavel, a
“neutralizacdo de todas as significagdes em geral” (Chareure-Mejan, 1990, p. 46). Nao foi o
proprio Kafka quem disse que "tudo que ndo ¢ literatura me entedia?" (Katka, 1948, p. 292).

O insdlito em Kafka apenas é. Carone (2009, p. 38) defende, inclusive, a
existéncia de um realismo kafkiano, "problematico" porque colide com a propria expectativa
do leitor sobre o que € realismo, o que € mimese € o que ¢ imitagao.

Wolfgang Iser (1996), em seus estudos sobre o efeito estético, afirma que
devemos substituir a velha pergunta sobre o que significa um poema, um drama, um romance
que seja, pela pergunta sobre o que sucede com o leitor, quando sua leitura da vida aos textos
ficcionais. Ao propor um viés que confronta a hegemonia da interpretacdo, Iser sugere um
"leitor implicado", cuja relacdo com a literatura ndo ¢ mais de passividade, ou mediada por

sistemas estaticos de significagdo, mas de confronto da sua subjetividade com o texto,
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somando a qualquer sentido original que este possa vir a ter.

Em cotejo com as ideias do filésofo alemao, julgo importante tirar um pouco a
literatura de Kafka do grande véu semidtico que a encobre. Aqui podemos nos desfazer um
pouco desse estigma de que Kafka ¢ um tratado angustioso sobre as engrenagens burocraticas
da vida moderna.

Kafka, por outro lado, pode ser muito engragado. Em O processo, é comica a
figura do advogado entre leng6is. Em Posidon, o deus dos mares ¢ um burocrata frustrado que
ndo pode viajar por seus proprios dominios porque esta atolado em procedimentos de
contabilidade que nio consegue confiar a ninguém. E tristemente risivel também que o jejum
de O artista da fome, ao final, seja justificado pelo protagonista pelo fato de que nunca
conseguiu encontrar comida que o agradasse. Hilaria € a perspectiva de um Ulisses infantil e
desmascarado em O siléncio das sereias ou de um Sancho Panca que na verdade criou o Dom
Quixote para se divertir em A verdade sobre Sancho Pan¢a. Em Uma pequena fabula, um
gato resolve um conflito filoséfico-existencial de um rato ao comé-lo. Em Prometeu, os
deuses e as aguias até se esquecem do famoso castigo. Quem ¢ esse leitor historicamente
definido, criticado por Iser, que disse que temos de sofrer lendo Kafka? David Foster Wallace
(2012) concorda quando diz que "uma frustracdo marcante de tentar ler Kafka com
universitarios € ser quase impossivel fazer com que percebam que Kafka ¢ engragado"
(Wallace, 2012, p. 229).

E possivel que parte dessa dificuldade se deva ao demérito historico da literatura

fantastica, aqui evidenciado pela seguinte afirmagao de Walter Scott:

Walter Scott, defensor do “maravilhoso histérico”, do qual langava maéo
habitualmente em seus romances, ndo hesita em atacar a nova modalidade
qualificando-a como “um género de composi¢do que poderiamos chamar de
Fantastico, onde a imaginacdo abandona-se a irregularidade de seus caprichos, ¢ a
quaisquer combinagdes de cenas das mais esquisitas e burlescas” (Revue de Paris,
12/04/1829, apud STEINMETZ, 1997, p. 5). O comentario revela o descrédito de
um género que coloca em xeque o critério da verossimilhancga, associando-o a uma
literatura de baixa qualidade (Batalha, 2012, p. 484)

E intimo esse movimento desdenhoso do fantastico com o humor, e para tanto
basta lembrar a tragica condenacdo do riso feita pelo monge bibliotecario Jorge de Burgos, a
partir da polémica aristotélica, no célebre O nome da rosa, de Umberto Eco. E também o
terror, muito presente nas narrativas fantasticas. Talvez seja o problema geral do género. A

visdo romantica do grande autor que detém uma voz livre de quaisquer convengdes. Backes
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(2018) diz que em Kafka o "humor as vezes ¢ grotesco, outras vezes, irdnico e até sarcastico,
mas em ultima instancia sempre carregado de seriedade" (Backes, 2018, p. 287)

Ou talvez porque o fantdstico, em seu carater insolito, esbarre em uma velha
polémica. Alain Badiou (2002) nos mostra que a arte ¢ a filosofia sempre se encontraram

entrelacadas sob o signo da verossimilhanga.

2 Arte e verdade

Nas origens da relacdo entre a poesia e a filosofia, ha 0 movimento desdenhoso de
Platdo. O pai da ontologia, preocupado em enxergar as formas imutaveis do mundo na sua
relagdo com a verdade, certamente entendia os riscos que o poeta, na sua capacidade de
seducdo, representava a seu projeto de Republica.

Na contramao da velha divergéncia, hd uma sobrepujanca do discurso poético em
relacdo ao pensamento, um aspecto de salvacdo que lhe é conferido por perspectivas
hermenéuticas.

Para o caso do século XX em diante, Badiou (2002) sugere trés esquemas de
entrelacamento. Ao primeiro, ele confere a alcunha de “didatico”, quando a obra esta
submetida a esta vigilia platonica, que o filosofo associa as obras de orientagdo marxista. Sua
tese ¢ a de que toda arte ¢ incapaz da verdade (Badiou, 2002). Todo sentido platonico reside
na rejeicao do carater sedutor da arte.

Na perspectiva didatica, a arte ocupa o lugar de instrumento, filosoficamente
vigiada, para que ndo desvie das razdes externas que a sustentam e, a0 mesmo tempo,
denuncie seu caréter transitorio de aparéncia. “E uma didatica sensivel cujo propdsito ndo
poderia ser abandonado & imanéncia.” (Badiou, 2002, p. 13). Assim, o que prevalece € o
controle, que se torna possivel porque a esséncia “positiva” da arte ¢ entendida nos seus
efeitos publicos, e ndo na obra em si. O teatro brechtiano ¢ sintese desse esquema. Na
denuncia da encenagdo aristotélica, se sustenta na desconstru¢do do aparato dramatico como
forma de produzir atitude critica.

Segundo Backes (2018), Lukéacs viu em Katka a "decadéncia tardia do mundo
burgués", e Adorno diz que "os protocolos herméticos de Kafka contém a génese social da
esquizofrenia". Longe de querer reduzir a forga do pensamento desses dois filosofos, mas em
uma perspectiva centrada apenas nessas afirmagdes pode morar uma tendéncia do esquema
didatico, onde "o absoluto da arte esta, portanto, sob o controle dos efeitos publicos da

aparéncia, eles proprios normatizados por uma verdade extrinseca" (Badiou, 2002, p. 13).
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Do outro lado do termdmetro da verdade, estd o esquema que Badiou chamou de
“romantico”, onde, negada sua fun¢do educativa, so a arte esta apta a verdade. “Nesse sentido,
¢ a propria arte que educa, porque ensina o poder de infinidade contido na coesao supliciada
de uma forma. A arte entrega-nos a esterilidade subjetiva do conceito. A arte ¢ o absoluto
como sujeito, € a encarnacao.” (Badiou, 2002, p. 13).

Erich Heller (1976, p.65), falando sobre Kafka, diz que a mente do escritor de
Praga, ciente de que “literatura e realidade parecem coisas incompativeis”, “[...] permanece
irremediavelmente insegura sobre se a verdade estéd na literatura [...] ou se estd no ‘real’”.

Ainda sobre arte e verdade, desde Aristoteles, um esquema de conciliagdo ¢
proposto, quando ele argumenta que a arte ¢ catarse, na sua condi¢do de “deposicdo das
paixdes numa transferéncia sobre a aparéncia.” (Badiou, 2002, p. 14). Nesse sentido, tudo
bem que a esséncia da poesia seja mimética, porque ela se torna livre da suspeita platonica
quando seu destino ndo ¢ nem de longe a verdade. A esse esquema de conciliagdo, Badiou da
o nome de “cldssico”, em referéncia ao conceito grego de “verossimilhanca”, que garante a

poesia esse descomprometimento com a verdade.

O que acontece, agora, € que os esquemas estao saturados.

Eu diria ento: o século xx, que essencialmente ndo modificou as doutrinas
do entrelagamento entre arte e filosofia, nem por isso deixou de sentir a
saturagdo dessas doutrinas. O didatismo estd saturado pelo exercicio
historico e estatal da arte a servigo do povo. O romantismo esta saturado pelo
que ha de pura promessa, sempre ligada a suposi¢ao do retorno dos deuses
no aparato heideggeriano. E o classicismo esta saturado pela consciéncia de
si que a demonstragdo completa de uma teoria do desejo lhe proporciona:
dai, caso nao se ceda as miragens de uma "psicandlise aplicada", a convicgdo
ruinosa de que a relacdo da psicanalise com a arte é sempre apenas um
servico prestado a propria psicandlise. Um servigo gratuito da arte (Badiou,
2002, p. 18)

A razdo para a saturagdo, segundou Badiou, € que os trés esquemas propostos sao
incapazes de conciliar imanéncia e singularidade. Em outras palavras, como a arte pode
representar algo e ser Uinica a0 mesmo tempo?

3 Kafka: realista, fantastico, alegorico?

Marcelo Backes fala em uma "narrativa fantéstico-alegorica" (p. 290) na obra de

Kafka. Modesto Carone discorda:

O fato, no entanto, ¢ que Kafka ndo ¢ fantastico, magico, surrealista ou mestre do
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absurdo. Basta, para chegar a essa conclusdo, consultar o livro de Anders e lembrar
que, para um critico da envergadura de Walter Benjamin, as "deformagoes" de Kafka
sdo sempre muito precisas (Carone, 2009, p. 105)

Uma maneira mais honesta, qui¢d, de se pensar a alegoria em Kafka seria nos
termos de uma subversao que faz da alegoria um instrumento de projecao inacabada, capaz de
"...transformar o mais objetivo naturalismo no mais subjetivo expressionismo" (Fineman,
1980, p. 85, apud Owens, 2004, p. 117).

Naturalismo e expressionismo sdo justamente duas expressdes muito pertinentes a
fortuna critica de Kafka. O critico alemao Gunther Anders diz que Kafka ¢ um "fabulador
realista" (CARONE, 2011). Mas Kafka trabalha com polaridades para as desconstruir. Esse ¢
o charme de sua narrativa (Seligmann-Sllva, 2010, p. 208).

Kafka ¢ um realista? Um fabulista? Talvez ambos, € a0 mesmo tempo nenhum dos
dois.

Em seu Pequeno manual de inestética, Alain Badiou (2002), a partir do
diagnostico de saturagdo dos esquemas acima expostos, também propde uma revisao
epistemologica da Estética, entendendo que a arte produz suas proprias premissas € que nao
deve ser tomada como objeto da filosofia, mas sim pensada de maneira independente,
descrevendo-se os procedimentos estritamente intrafilosoficos das obras.

Para Deleuze e Guattari (2014), que entendem a literatura de Franz Kafka como
uma literatura “menor”, que recusa o lugar autoritario do mestre, "s6 a expressdo da o
procedimento” (Deleuze e Guattari, 2014, p. 35). Kafka seria uma toca, com entradas
multiplas, feita pra ser habitada.

Tal assun¢ao parece dialogar mais uma vez com o fantdstico na concepgao de
Chareure-Mejan, que se define pela "impossibilidade mesma de qualquer procedimento

discursivo de esgotar, em geral, o real em sua encenagao" (Chareure-Mejan, 1990, p. 46-7).

Assim, ao colocar o “irrepresentavel” das coisas em sua propria efetividade, o
fantastico anula a possibilidade de sua determinacdo poética e apresenta a “coisa
como coisa”. O cadaver, ou seja, a morte em si mesma, e ndo como alegoria ¢ um
exemplo frequente na literatura fantastica (Batalha, 2012, p. 491)

A partir da imagem de cadaver concebida por Maurice Blanchot, Batalha conclui
que "Na falta de qualquer discurso possivel, o fantastico apresenta a coisa real e os proprios
limites da representacdo se confundem com o maximo da representacdao” (Batalha, 2012, p.

491).
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Partindo dessa poténcia desestabilizadora, ¢ possivel pensar sobre o que nos
dizem, outra vez mais, Deleuze e Guatarri (2014): Kafka ¢ capaz de arejar a propria
linguagem.

Modesto Carone (2009) confirma que o escritor tcheco fazia uso de um “alemao

cartorial”, que choca pelo encontro com o fantéstico:

O fascinio [em relagdo a metamorfose] se deve antes ao efeito de choque, que desde
a primeira frase a novela provoca na mente do leitor. Pois ja nas primeiras linhas do
texto se manifesta a colisdo entre a linguagem tipicamente cartorial, de protocolo, e
o pressuposto inverossimil da coisa narrada (Carone,2009, p. 12)

Af esta uma chave para se pensar o tal arejamento da linguagem em suas entradas
multiplas. O confronto de uma linguagem burocratica com uma premissa fantdstica de
motivos indecifraveis. "O principio das entradas multiplas", dizem Deleuze e Guattari (2014),
"impede, sozinho, a entrada do inimigo, o Significante, e as tentativas para interpretar uma
obra que apenas se propde, de fato, a experimentac¢do" (Deleuze e Guattari, 2014, p. 8-9).

Soma-se a isso o tratamento trivial dado ao evento fantastico. Pois ndo apenas ele

nao pode ser explicado, mas também jamais espanta.

Em Kafka, o inquietante ndo sdo os objetos nem as ocorréncias como tais, mas o fato
de que seus personagens reagem a cles descontraidamente, como se estivessem
diante de objetos e acontecimentos normais. Nao € a circunstancia de Gregor Samsa
acordar de manha transformado em inseto, mas o fato de ndo ver nada surpreendente
nisso - a trivialidade do grotesco - que torna a leitura tdo aterrorizante. Esse
principio, que se pudera chamar de "principio da explosdo negativa", consiste em
ndo fazer soar sequer um pianissimo onde cabe um fortissimo: o mundo
simplesmente conserva inalterada a intensidade do som. Com efeito, nada é mais
assombroso do que a fleuma e a inocéncia com que Kafka entra nas histdorias mais
incriveis (Anders, 2007, p. 20)

O mesmo se pode dizer sobre o fato de um estudante de Direito poder carregar
uma mulher com um brago so, que aceita conformada, para dentro do tribunal, porque o "juiz
mandou", em O Processo. Ou entdo um rei dos mares que nao pode viajar pelos seus proprios
dominios porque estd preso a servigos de calculos administrativos que nao pode confiar a
ninguém, em Posidon. Tampouco interessa por que um ser humano se presta a trancafiar-se
numa jaula em jejum para apreciacdo do publico, em O artista da fome, mas sim que
antigamente esse tipo de trabalho era muito mais popular.

Assim se entende, talvez, porque Kafka "reduz a riqueza da lingua alema a
trezentas palavras, € mesmo assim ¢ um dos maiores estilistas da lingua alema" (Backes,

2018, p. 287)
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Consideracoes finais

Neste artigo, tentei fazer alguns apontamentos sobre o fantastico de Katka em sua
natureza inominavel, a concordar com David Foster Wallace: "As associacoes exformativas
em Kafka s3o também ao mesmo tempo simples e extremamente fecundas, muitas vezes
quase impossiveis de serem abordadas de maneira discursiva" (Wallace, 2012, p. 231).

Talvez essa grande necessidade de interpretar Kafka se explique pelo seu grande
poder de influéncia sobre toda uma literatura que ja ndo poderia ser a mesma depois de suas
obras: "a obra de Kafka veio a influenciar movimentos artisticos inteiros como o surrealismo,
o existencialismo e o teatro do absurdo" (Backes, 2018, p. 284.

Além de ter influenciado um sem-nimero de escritores, entres eles alguns
candnicos como Elias Canetti, Albert Camus e Garcia Marquez, além de sucessos
contemporaneos como Haruki Murakami, inspirou também cineastas importantes como
Cronenberg, Terry Gilliam, Irmaos Cohen e David Lynch, e também O&peras, pecas, games.
Nao obstante, o termo "kafkiano" ganhou a cultura popular com intimeras referéncias em
filmes, seriados, quadrinhos etc., além de introduzir-se na linguagem do mundo como

expressao lugar-comum de uma situagdo muito labirintica ou burocratica.

Até mesmo a literatura latino-americana teria enveredado por caminhos bem
diferentes se ndo fosse sua ficgdo. Gabriel Garcia Marquez confessa ter alcangado
coragem para desenvolver o realismo magico apenas depois da leitura de A
metamorfose, dizendo que Kafka lhe apontou o caminho, e que aprendeu com ele
que se pode escrever de outro modo (Backes, 2018, p. 293)

No esfor¢o de superar um grande autor, como diz Harold Bloom (2011), ha que se
destrui-lo. E que forma mais eficaz de destrui-lo sendo explicando-0? E o que diz Wallace no

seu cotejo com o humor de Kafka:

A psicologia das piadas ajuda a esclarecer parte do problema de ensinar Kafka.
Todos sabemos que ndo ha maneira mais rapida de esvaziar uma piada do que tentar
explica-la [...]. Isso é muito parecido com a sensagdo que o professor tem ao moer
Kafka nas engrenagens da rotina da analise critica da graduagdo - trama a ser
mapeada, simbolos a serem decodificados, temas a serem exfoliados etc. (Wallace,
2012, 230-231)

r

A angustia da influéncia, contudo, ndo precisa se traduzir em antagonismo,

(¢}

evidente. Borges (1951) nos ajuda: "No vocabuldrio critico, a palavra precursor ¢
indispensavel, mas se deveria tentar purificd-la de toda conotagdo de polémica ou de

rivalidade. O fato ¢ que cada escritor cria seus precursores" (Borges, 1951, p. 3)
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Albert Camus é outro autor que paga tributo ao legado de Kafka, e escreveu: "E o
destino e talvez também a grande grandeza dessa obra, o fato de oferecer todas ¢ nao
sancionar nenhuma possibilidade de interpretacao" (apud Backes, 2018, p. 293).

Assim permanece Kafka, tdo indecifrdvel quanto pragmatico, paradoxalmente.
Um autor cuja atribuicdo de fantdstico foi cotejada com um realismo irénico e assombroso,
que viria a influenciar o realismo magico latino-americano. Como um "claro enigma" de
Drummond, a literatura de Kafka parece preservar "o absurdo original e seus enigmas, / suas
verdades altas mais que tantos / monumentos erguidos a verdade" (Andrade, 2012, p. 90)

Assim ¢ Kafka, constantemente recriado, dada a infinitude de entradas multiplas
que sua obra permite. Kafka, além de autor, ¢ um adjetivo (kafkiano) cujos verbetes nunca se

esgotam.
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MUCH HAS BEEN SAID ABOUT KAFKA OR THE FANTASTIC AS A
SIGNIFICANT RESISTANCE

Abstract

The article launches some inconclusive considerations (as it should be when dealing with
Franz Kafka) about the fantastic and humor (especially in the dialogue with an essay by David
Foster Wallace and in the survey of characters and comic scenes) in the work of the writer of
Prague, especially in the novel A metamorfose. From the comparison of different views on
Kafka (from Brazilian translators to authors such as Theodor Adorno, Gunther Anders and
Walter Benjamin) with the assumptions of an "unaesthetic", by Alain Badiou, and "implied
reader", by Wolfgang Iser, the text proposes to think of the unusual Kafkaesque as a
significant resistance, always avoiding determining interpretations. In Badiou, the
philosophical relationships that have always subordinated art to some kind of truth. In Iser, the
possibility of including the reader in the inexhaustible Kafkaesque discursive network. Still
on the theoretical horizon, the importance of the views of Deleuze and Guattari, authors who
think Kafka from a refusal of the authoritarianism of the Master's discourse, is also

highlighted.

Keywords

Kafka. Fantastic. Humor. Significant. Resistance.
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Resumo

Este artigo apresenta uma analise do conto Canibal (1995), de Moacyr Scliar. Uma andlise
que envolve duas personagens, Barbara e Angelina, que devido a um acidente de avido
ficaram presas nos altiplanos da Bolivia. “Bérbara” ¢ o feminino da palavra “barbaro”,
significando desumano e rude, e “Angelina” vem da palavra “anjo”, significando bondosa e
resignada. Tais personagens através do significado de seus respectivos nomes comegam atuar
de maneira mais nitida dentro da narrativa. Barbara sendo vista como detentora de algumas
qualidades, estas que sdo valorizadas por uma sociedade elitista e capitalista, caracterizando-a
como a tipica mulher branca, rica e bonita. J& Angelina ¢ vista como uma mulher possuidora
de qualidades desprestigiadas dentro desta sociedade, pois além de muito magra, ainda ¢
negra. Personagens que favorecem a andlise do conto mencionado a partir dos estudos de

Wolfgang Iser (2002) e Confortin e Reales (2008).
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Introducio

O presente artigo apresentara uma andlise do conto Canibal (1995, p.89-90), de
Moacyr Scliar. Uma analise que foi edificada em torno de duas irmas: Barbara e Angelina.
Irmas que no conto sdo brasileiras e que acabaram por causa de um terrivel acidente de avido,
nos anos de 1950, ficando presas nos altiplanos da Bolivia.

Barbara e Angelina por meio dos significados de seus proprios nomes acabaram
assumindo papéis decisivos dentro da narrativa literaria, fazendo assim, com que suas
personagens ficcionais ficassem cada vez mais em evidéncia ao longo do conto.

Desta forma, tais personagens no decorrer da narrativa, acabam por favorecer a
analise, contribuindo para o entendimento acerca da historia, do contexto, do lugar e do
proprio narrador, bem como a respeito dos proprios fatos que sdao narrados. Além de

possibilitar, a constru¢do da dimensao ficcional deste conto.

1 ANALISE DO CONTO CANIBAL, DE MOACYR SCLIAR

Canibal trata-se de um conto de Moacyr Scliar. E uma narrativa que se passa no
ano de 1950 e conta a historia de duas mulheres brasileiras, cujos nomes sdo Barbara e
Angelina, que por conta de um acidente de avido, ficaram presas nos altiplanos da Bolivia.

Como todo texto literdrio, o conto trabalha com os atos de fingir da sele¢do e da
combina¢do, de modo a criar uma verossimilhangca que esteja mais préxima com uma
realidade factual, sem desconsiderar suas proprias especificidades. Desse modo, [...] cada
texto literario ¢ uma forma determinada de tematizacdo do mundo[...]” (ISER, 2002, p.960).

Por meio dessa tematizagdo, escolhe-se os personagens que irdo compor a
narrativa. O personagem seria “[...Jum importante elemento da narrativa, pois ele € quem
vivencia os fatos narrados, € em torno do qual, muitas vezes, organiza-se a economia narrativa
[...]” (CONFORTIN; REALES ,2008, p.18).

Mas além de vivenciar os fatos narrados, os personagens sdo constituidos por
certas caracteristicas, que os tornam unicos dentro da histéria. No conto, t€ém-se como
personagens Barbara e Angelina. Duas mulheres que sdo caracterizadas pelo narrador de
modos distintos. Barbara como uma mulher “alta e loira, casada com um rico fazendeiro”
(SCLIAR,1995, p.89). E Angelina como “uma criatura esguia e escura, de grandes olhos
assustados” (p.89).
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Essas duas personagens desenvolvem suas agdes num determinado tempo e
espaco. Nesse sentido, observa-se que a historia acontece no Brasil nos anos de 1950. Uma
década na qual se obteve grandes marcos para a modernidade brasileira, ndo somente nos
campos das artes, mas também por meio da arquitetura.

Através da arquitetura a modernidade deixou de ser somente sentida, mas também
passou a ser visualizada. Um exemplo disto foi a constru¢io de Brasilia, que foi uma forma de
se representar o que havia de mais moderno.

Além disso, observa-se também a presenga da modernidade por meio da evolugao
dos meios de transporte. Nos anos de 1950, quando as primeiras companhias 4reas tomaram o
mercado, voar de avido era concebido como uma experiéncia unica, principalmente para
aquelas pessoas com um elevado poder aquisitivo. As passagens de avido eram muito caras,
nem todas as pessoas tinham condi¢des de paga-las. Os avides eram luxuosos, € quem
trabalhava ou economicamente poderia viajar em um avido era visto possuidor de status de
luxo (FREITAS,2014).

O avido ¢ até hoje considerado um meio de transporte que propicia emogoes
intensas, bem como risco de queda ou destruicdo. As personagens do conto, Barbara e
Angelina, que se encontram neste veiculo aéreo experimentam a sensag¢do de estarem em um
moderno aparelho e nessa aventura, elas acabam sendo levadas para uma catéstrofe, tendo que
sobreviver cada uma a sua maneira.

Uma catastrofe que ocorreu num deserto afastado da civilizagdo, local em que as
personagens ficaram presas depois da queda do avido, colocando-as, assim, numa situagao de
total isolamento, dependendo dos proprios recursos para garantir sua sobrevivéncia.

Pela questdo dessa sobrevivéncia, os sentidos atribuidos aos nomes das
personagens adquiriram vivacidade, ndo se restringindo somente ao ambito conceitual. Tais
sentidos foram sendo combinados com as caracteristicas humanas destas personagens, de
forma a criar “[...Jrelacionamentos intratextuais[...]” (ISER,2002, p.965),

Por meio desses relacionamentos intratextuais foram revelados os sentidos
atribuidos a cada protagonista. Barbara seria o feminino da palavra “barbaro” que significa
etimologicamente “desumano, rude”, dentre outros predicados. J& Angelina remeteria a
palavra “anjo”, podendo significar uma “pessoa bondosa ou virtuosa”. Fazendo um
cruzamento dos sentidos desses nomes, observa-se uma tensdo relacionada aos seus campos
semanticos. Desta maneira, as duas mulheres no contexto da narrativa representam tipos

humanos de natureza opostas, podendo isto ser percebido pelo tempo do discurso.



m

O tempo do discurso “[...] diz respeito ao modo como o tempo da historia pode
ser elaborado a partir de estratégias e perspectivas narrativas e estilisticas muito particulares a
cada criagao literaria[...]” (CONFORTIN; REALES, 2008, p.61).

Nesse sentido, ao criar na narrativa a dicotomia entre os nomes Barbara e
Angelina, torna-se possivel perceber a partir dos caracteres atribuidos, que Béarbara nega-se a
dar comida a sua irma de criagdo Angelina, tendo, portanto, uma atitude desumana que condiz
perfeitamente ao seu nome “Barbara”. Enquanto Angelina por possuir as qualidades de um
anjo de ser resignada e bondosa, prefere ndo destruir a propriedade privada de Barbara, e ir
em busca de frutos e raizes na regido deserta.

O narrador evidencia que Barbara ao trazer esses alimentos, de alguma forma
estava prevendo que um tipo de situagdo dessas poderia acontecer em algum momento. Por
esse motivo transportava os mantimentos mais do que necessdrios para garantir a sua
sobrevivéncia. No entanto, esse bal era um indicativo da propriedade privada, pois
estabelecia o direito de posse como sugere o conto.

Ainda relacionada as caracteristicas da personagem, tem-se em Barbara uma
mulher prevenida, pois “[...] trazia consigo um grande bau, contendo os mais diversos viveres:
anchovas, castanhas-do-pard, caviar do Mar Negro, morangos, rins grelhados, compota de
abacaxi, queijo de Minas, vidros de vitaminas. Esse bau estava intacto!” (SCLIAR,1995,
p-89). A variedade de comida trazida por Bérbara nesse grande bau acaba revelando um
pouco da sofisticagdo da personagem.

Assim, como pode ser percebido, o sentimento de irmandade ¢ aniquilado em prol
dos interesses individuais. Nesse contexto ¢ visto uma decadéncia dos valores humanistas
caracteristicos do século XX. Deste modo, o individuo surge como um ser que perdeu o
sentido em um mundo mutilado pelas grandes guerras, pelo avango feroz do capital, pelo
crescimento de maquinas na produgao e pela evolugdo dos meios de transportes.

Além do mais, a partir da situagdo apresentada entre as irmas, torna-se possivel
observar a perspectiva narrativa, esta que “[...] deve ser observada[...]na sua capacidade de
provocar na narrativa a pluralidade de perspectivas [...]” (CONFORTIN; REALES, 2008,
p.67). No conto, a perspectiva narrativa pode ser identificada pelas vozes dessas personagens.
Na voz de Barbara, o bau ja possuia uma dona, no caso ela mesma. Por esta razao,
utilizando-se do poder da palavra, faz com que sua irma Angelina perceba que ela ¢
proprietaria daqueles mantimentos. Em contrapartida, na voz de Angelina, o bat ndo era de

sua propriedade.
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Por meio das duas perspectivas ¢ revelado como a interagdo social dessas irmas
estava condicionada sob a imposicdo da mais forte, visto que Angelina ndo tinha coragem de
enfrentar a propria irma e se resignava diante das atitudes de Barbara. Tanto que Angelina
por ndo suportar mais a fome, “[...]Jcolocou a mao esquerda sobre uma pedra e de um golpe
decepou seu terceiro dedo. O sangue jorrou. Angelina levou a mao a boca e sugou o proprio
sangue” (SCLIAR, 1995, p.90).

Todavia, 0 modo como o narrador descreve a cena antes de Angelina tomar a
atitude de decepar o proprio dedo, leva a crer que ela estaria disposta a matar Barbara, como
pode ser verificado pelo trecho que segue: “[...] enquanto Barbara almogava, Angelina
aproximou-se dela, com uma faca na mao[...]” (p.90). Desta forma ¢ criada uma expectativa,
pois € induzido a se pensar que a personagem Angelina, finalmente, iria ter algum tipo de
reacdo violenta contra a egoista da sua irma Barbara. Até a propria Barbara esperava uma
atitude desse tipo: “[...]Jcuriosa, Barbara parou de mastigar a coxinha de galinha e ficou
observando a outra, que estava parada, completamente imoével [...]” (p.90).

O narrador ¢ a entidade responsavel pela produgdo do discurso. Sendo assim, ele
que organiza a narrativa. E 0 modo como desempenha o ato da narracdo que determinara o
tipo de narrador (CONFORTIN; REALES, 2008.p.73). Nesse sentido, pode ser observado no
conto que o tipo de narrador é o heterodiegético. Esse tipo de narrador é expresso em terceira
pessoa € mantém certo anonimato.

Certo anonimato que € perceptivel no conto, visto que o narrador, inicialmente,
ndo demonstra se esta a favor de Barbara ou contra Angelina ou vice-versa. O que o narrador
faz ¢ criar uma expectativa de que Angelina tomara coragem e reagira com violéncia contra
Barbara. Tanto que a propria Barbara estava esperando um acontecimento desse tipo.

Ao evidenciar que Barbara esperara por tal tipo de atitude de Angelina, torna-se
possivel imaginar que o narrador, ao utilizar dessa expectativa, tenta mostrar que a atitude de
Barbara ndo ¢ uma das mais louvaveis, pois demonstra que até a propria Barbara esperava
uma atitude violenta por parte de sua irma. Contudo, a expectativa ¢ logo quebrada, porque
ndo ¢ isso que acontece, visto que Angelina ao invés de tomar uma atitude violenta contra
irma, acaba cometendo uma atitude de extrema violéncia contra ela mesma. A moc¢a em um
gesto desesperado mutila seu proprio corpo, enquanto Bérbara assiste friamente a
autodestrui¢ao da irma.

O lamentavel fato de Angelina ser levada para automutilacdo, ndo comove
Barbara. Ao contrario, contribui para acentuar que essa era um ser desprovido de afeto em

relacdo a irma de criagdo. Uma pessoa incapaz de abandonar a propriedade privada e de
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ajudar a propria irma num gesto fraterno. E por seu impeto egoista, acaba conduzindo
Angelina para o canibalismo.

Todavia, cabe lembrar, que a narragdo literaria deve ser compreendida como
instancia do ficcional, na qual utiliza o recurso dos parénteses como forma de representar os
fatos narrados.

Neste viés, o mundo ficcional é posto entre parénteses para que se compreenda
que o mundo representado nao ¢ o mundo dado, mas sim entendido como se o fosse revelando
assim, que a consequéncia do desnudamento da ficcdo acontece justamente pelo
reconhecimento do fingir em que o mundo organizado no texto ¢ transformado em um “como
se”. Nesse “como se”, o por entre parénteses indica que todos os critérios naturais quanto ao
mundo que ¢ representado estardo suspensos. Nessa acep¢do, o por entre parénteses implica
que o mundo posto seria um objeto de encenacdo. Contudo, apesar de ndo ser o mundo real,
deve ser considerado como se o fosse (ISER, 2002, p.973).

Essa verossimilhanga com a realidade factual foi observada por meio desse gesto
de canibalismo que Angelina comete contra ela mesma. Uma atitude extrema, mas que o
narrador descreve como se fosse verdade. Nessa descrigdo, como forma de expressar esse
“como se”, o narrador faz referéncia a dimensdo gramatical da linguagem.

Pelo uso da forma verbal “comeu”, no modo indicativo, expressou-se uma certeza
acerca do ato do canibalismo cometido por Angelina em um determinado tempo passado:
“[...] Angelina comeu os dedos das maos e depois os dos pés|...]” (SCLIAR,1995, p.90).

Nessa sequéncia de automutilacdo, a personagem também devora as “pernas e
coxas” (p.90). E Barbara em nenhum momento tenta impedi-la de cometer o canibalismo, o
que a moca faz num falso ato de cumplicidade ¢ ajudar a irma no processo de autodestruicao:
“Barbara ajudava-a a preparar as refeigdes, aplicando torniquetes, ensinando como aproveitar
o tutano dos ossos etc” (p.90).

Na verdade, Barbara estava protegendo sua propriedade privada, no caso o bau de
mantimentos, evitando assim dividir seus alimentos com Angelina. Com isso, “torna-se deste
modo claro que a fic¢do do como se utiliza o mundo representado para suscitar reagdes
afetivas nos receptores dos textos ficcionais [...]” (ISER, 2002, p. 977).

Considerando que o “como se” utiliza um mundo ficticio, de modo a criar reagdes
afetivas nos receptores, nesse contexto, verifica-se a contribuicdo do campo imaginario, ao
possibilitar a representacdo de acontecimentos que ndo seriam verdadeiros mais estariam

sendo vivenciados como se fossem reais.
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Ao ser vivenciado como reais mesmo nao sendo verdadeiros, “[...Ja
representabilidade daquilo que ¢ provocado pelo como se[..]Jse pdem a servigo desta
irrealidade para, no processo de irrealizagao, transforma-la em realidade”.

Desse modo, percebe-se no conto essa representabilidade no fato de Angelina
abrir o proprio ventre e devorar o figado, o bago, os ovarios e o utero. Nesse processo de
automutilagdo, Angelina acaba ndo morrendo no tempo esperado, que seria no maximo em
algumas horas, como aconteceria no plano do real com uma pessoa que tivesse retirado 6érgaos
vitais para funcionamento de seu corpo. Com isso, Angelina acaba sobrevivendo mais do que
humanamente possivel.

Apos decorridos vinte dias na regido desértica, Angelina morre. E no dia seguinte
de seu falecimento a equipe de salvamento chega aos altiplanos da Bolivia e salva Barbara.
Essa que se encontrava bem e tinha conseguido sobreviver durante aqueles dias terriveis.
Diante do corpo, a equipe de resgate a indaga sobre o que aconteceu com Angelina. Barbara,
visando preservar a reputacdo da irma, mentiu, dizendo que foram os indios. Por conta dessa
mentira, “[...]Os jornais noticiaram a existéncia de indios antropdfagos na Bolivia, o que ndo

corresponde a realidade” (SCLIAR, 1995, p.91).

Mesmo ndo correspondendo a realidade, “[...] a ficgdo preocupada com a explicagio,

na dissimulag¢io de seu estatuto préprio, se oferece como aparéncia da realidade, de que ela, neste
caso, necessita[...]” (ISER, 2002, p. 970).

Neste viés, o narrador apresenta a hipocrisia de Barbara, porque a moga mentiu,
mas ndo em prol de preservar “intacta a reputacdo da irma”, e sim a sua propria reputagao,
visto que o que as pessoas diriam de uma mulher que se negou a dividir os alimentos do bat
com sua irma, mesmo essa sendo de criagao.

Contudo, a mentira de Barbara circulou como versdo oficial, pois os jornais
noticiaram que havia indios antropofagos na Bolivia. Um fato que nao corresponde a situacao
vivida por Barbara e Angelina. Todavia, as pessoas que leem os jornais por nao saberem o que
aconteceu realmente nos altiplanos na Bolivia e por estar diante de um suporte que veicula
informagdes de fatos consideradas “reais”, acabam acreditando na existéncia desses indios.

Desta maneira, a mentira contada por Barbara consiste numa “[...] articulacao

estética e técnica da linguagem para compor, por meio dessa linguagem, experiéncias, fatos,
emogdes, ambientes etc[...]” (CONFORTIN; REALES ,2008, p.81). Nessa dtica, tal invengao,
transforma-se nio somente na mentira de Bdrbara, mas sim de todas que atravessam o discurso

burgués, visto que dentro das relagdes sociais perceptiveis no conto, torna-se possivel inferir que de
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um lado, Barbara representava a burguesia, e de outro, Angelina, representava a classe dos

proletarios.

Portanto, o conto Canibal, de Moacyr Scliar, mostra a partir dos elementos que
constituiram essa narrativa, como a ficcionalidade e o mundo representado pelas personagens
Angelina e Barbara sao trabalhados pelos atos de fingir, de forma que o mundo nao seja dado,

mas sim posto como se o fosse.

Conclusao

O artigo apresentou a analise do conto Canibal (1995, p.89-90), de Moacyr Scliar,
este que envolveu a participacdo das irmas Barbara e Angelina, estas que devido a um
acidente de avido, acabaram ficando presas nos altiplanos da Bolivia.

Nessa andlise, por meio dos significados dos nomes das personagens, foi possivel
observar que “Barbara” condiz perfeitamente a tal significacdo, pois além de “barbara e rude”,
também ¢ desumana. Barbara em nenhum momento ajuda sua irma a saciar a fome. Ao
contrario, nega-se a dar seus mantimentos, e pior do que isto, a incentiva em sua
automutilagao.

Angelina também condiz com o significado de seu nome, que ¢ “bondosa e
virtuosa”. A moca ao invés de agir com violéncia contra a irma, fica resignada como um
anjo, e prefere cometer uma atitude de extrema violéncia contra ela mesma.

Assim, a partir dos significados que remetem tais nomes, as personagens
assumem papéis que sdo fundamentais dentro da narrativa literaria e que acabam por definir
suas escolhas e decisdes. Papéis que favorecem a analise do conto e que contribuem para uma
melhor compreensao acerca dos elementos da narrativa que constituem a dimensao ficcional

do referido conto.
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ACTS OF PRETENSE IN CANNIBAL, BY MOACYR SCLIAR

Abstract

This article presents an analysis of the Canibal tale (1995), by Moacyr Scliar. An analysis
involving two characters, Barbara and Angelina, who due to an airplane accident were
imprisoned in the highlands of Bolivia. "Barbara" is the feminine of the word "barbarian,"
meaning inhuman and rude, and "Angelina" comes from the word "angel", meaning kind and
resigned. Such characters through the meaning of their respective names begin to act more
clearly within the narrative. Barbara being seen as the owner of some qualities, which are
valued by an elitist and capitalist society, characterizing her as the typical white woman, rich
and beautiful. Already Angelina is seen as a woman possessed of discredited qualities within
this society, because besides being very thin, it is still black. Characters that favor the analysis
of the story mentioned from the studies of Wolfgang Iser (2002) and Confortin and Reales
(2008).
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