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Resumo

Este trabalho propde uma leitura da prosa ficcional “O crime do tapuio” de José
Verissimo e “O gado do Valha-me-Deus” de Inglés de Sousa, presentes, respectivamente,
nos livros Cenas da Vida Amazonica (1886) e Contos Amazonicos (1893), que tém em
comum a tomada ficcional do baixo Amazonas. Entendemos que o relato de viagem
composto por expedicionarios estrangeiros acarretou empréstimo estético e discursivo a
narrativa amazoénica, como os relatos produzidos por cientistas, dos quais se vinculou o
“redescobrimento” da paisagem amazonica e suas lendas. Para uma analise mais detida
fizemos uma breve contextualizacdo da recepgdo critica desta prosa ligada ao relato de
viagem e, consequentemente, a presenca deste Ultimo nas letras da Amazbnia. As
confluéncias entre o relato da ciéncia e a prosa de ficcdo resultaram dois tipos de narrativa
literaria. Uma de génesis cientificista, na qual o narrador se apresenta como interventor
da realidade local, e outra, de carater nativista, em que vemos a perspectiva cabocla
ribeirinha do amazonense. Contudo, a narrativa de José Verissimo ja pronunciaria a busca
pela identidade local, linguagem mais adequada para representacdo do popular, como
também, pode-se notar na ficcdo de Inglés de Sousa a reproducdo da paisagem e
interiorizacdo do Brasil dentro das tradigdes do relato de viagem.
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Durante a segunda metade do século XIX uma literatura “provinciana”
prépria da regido do baixo Amazonas imprimiria sua contribuicdo a prosa literaria
nacional. Dois autores da cidade de Obidos produziam uma narrativa de imposicao das
“novas ideias” inicialmente refletidas no comeco da década de 1870, segundo Silvio
Romero, sobre os jornais académicos e literarios de Recife, recorda: “Todos os anos
crescia 0 nimero dos combatentes; foram eles os primeiros que no Brasil promoveram a
reacdo seguida e forte contra o velho romantismo teoldgico e metafisico” (ROMERO,
2002, p. 128).

Tratava-se de uma literatura empenhada, “obra esteticamente anacronica”,
nas palavras de Antonio Candido, a qual teve sua primeira fase de consciéncia do
subdesenvolvimento, ainda que de forma mais inicial, ao jugo econémico e politico dos
padrdes metropolitanos e europeus, naquela referida guinada dos académicos e literatos

de Recife. E que, no caso especifico amazonico

atraiu romancistas e contistas brasileiros, como José Verissimo e Inglés de
Sousa, desde o comeco do Naturalismo, no decénio de 1870 e 1880, em plena
fase pitoresca: que é matéria de La Voragine, de José Eustasio Rivera, meio
século depois, situado entre o pitoresco e a dendncia (mais patritica do que
social); e que veio a ser elemento importante em La casa verde, de Vargas Llosa,
na fase recente de alta consciéncia técnica, onde o pitoresco e a dendncia séo
elementos recessivos, ante o impacto humano que se manifesta, na construcéo
do estilo, com a imanéncia das obras universais. (CANDIDO, 1989, p. 158).

Partindo da tese de Roberto Gonzélez Echevarria em Mito y archivo: una
teoria de la narrativa latinoamericana (2000), na qual as relacBes que a narrativa
estabelece com formas de discurso ndo literarias sdo muito mais produtivas e relevantes
do que as que tém sua propria tradicdo, escolhemos por uma anélise que se detenha mais
em compreender como 0 modelo do discurso cientifico, hegemonico do século XIX,
dedicados ao estudo da natureza e sociedade americanas, seja por seu carater de
organizacdo de conhecimento, seja por autoridade académica e pela posi¢do de seu

enunciador referencial serviu a ficcionalizacéo da regido amazonica. Importante salientar
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0 contingente expressivo de relatos publicados resultantes de diversas expedicfes ao vale
amazonico*.

O objetivo é relacionar a forma da narrativa curta com um imaginario ou
discurso amazonico, e para isso, pode-se explicitar o papel da literatura de viagem como
um possivel suporte de correlacdo para a regido amazoénica, observado por Mary Louise
Pratt sobre os relatos de Alexander von Humboldt (1769-1859) como textos que serviam
ao publico europeu como reinvengdo “ligada a prospectos de grandes possibilidades
expansionistas” (PRATT, 1999, p. 197) e tinham como caracteristicas formais “combinar
a especificidade da ciéncia com a estética do sublime”. (PRATT, 1999, p. 213). Neste
entrecruzamento da histdria e da ficcdo como criagdes discursivas, resulta uma obra que
influenciou até mesmo os textos crioulos de independéncia hispano-americana com um
propdsito de subjetivacao da elite local.

Os livros Cenas da Vida Amazonica de José Verissimo (1857-1916) e Contos
Amazonicos de Inglés de Sousa (1853-1918) recentemente tiveram novas edigdes pela
editora Martins Fontes, colecao “Contistas e Cronistas do Brasil”. No caso de Contos
Amazonicos ha outra edicdo pela Universidade Federal do Pard, de 2005, e que também
procura resgatar escritores da regido que ficaram esquecidos do grande publico.
Acompanhando essas novas edi¢des, alguns textos criticos ampliam a fortuna critica dos
autores gque deixam de ocupar apenas a designacao classificatoria da escola naturalista e

passam a ser percebidos dentro de um contexto de maior complexidade.

1. O relato de viagem amazonico no século XIX

A experiéncia de Euclides da Cunha na Amazénia foi, como muitos escritores
que procuraram descrever agquela natureza, mediada por um nimero relevante de textos,

produzidos por viajantes estrangeiros,

Calei um desapontamento; e no obstinado propésito de achar tudo aquilo
prodigioso, de sentir o masculo lirismo de Frederico Hartt ou as impressdes
“gloriosas” de Walter Bates, retrai-me a um recanto do convés e alinhei nas
folhas da carteira os mais peregrinos adjetivos, 0s mais rogagantes substantivos
e refulgentes verbos com que me acudiu um caprichoso vocabulério... para ao

14 A “Colec¢do Reconquista do Brasil” editado pela Editora Itatiaia e pela Editora da Universidade
de S3o Paulo trazem grande parte destes relatos, reproduzidos integralmente. Também, podemos citar a
contribuicdo de Jodo Meirelles Filho com Grandes Expedi¢cbes a Amazénia Brasileira: 1500-1930, no qual
acabamos por ter um panorama do que foi esta série de viagens a regido.
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cabo desse esforco rasgar as paginas inGteis onde periodos muito sonoros

bolhavam, empolando-se, inexpressivos e vazios. (CUNHA, 1975, p. 157)
Vividos em resgatar esse mundo que lhes figurava um grandissimo
laboratério das espécies animais e vegetais. O “lirismo” de Hartt, as impressdes
“gloriosas” de Bates, referidas por Euclides da Cunha em seu pronunciamento de posse
na Academia Brasileira de Letras, em 1906, projetava mais do que uma experiéncia
particular de enfrentamento com aquela paisagem, mas a impossibilidade de criar uma
impressao sobre 0 que se via, sem a mediacdo dos relatos de viagem dos expedicionarios.
As expedicdes cientificas na Amazonia brasileira ocorreram de forma mais
efetiva depois das diversas acoes deliberativas de D. Jodo VI durante sua administracao,
favorecendo a politica de “expansdo civilizadora” e permitindo a entrada do viajante
estrangeiro. Se Alexandre Von Humboldt (1769-1859) ndo pdde adentrar os limites da
Amazonia brasileira na passagem do século XVIII para o XIX, o casamento estabelecido
pelo filho do monarca e a arquiduquesa da Austria, duas décadas depois, juntamente com
diversas negociacgdes, favoreceram a Expedicdo Literaria ao Brasil, lideradas por Johann
Baptist Von Spix (1781-1826) e Karl Friedrich Phillipp Von Martius (1794-1868), o
inicio de uma série de expedicdes que tiveram seus interesses garantidos por aquilo que

elas poderiam ofertar de conhecimento cientifico ao territorio tao “ignoto”.
2. Entre o relato da ciéncia e a prosa de ficcédo

Em “Tipologia histérica do romance”, ensaio escrito por Mikhail Bakhtin
entre 1937 e 1938, compde-se um estudo historico do género que segundo o principio de
construcdo da imagem da personagem central resultam tipos de romance. No romance de
viagem a personagem ¢ ‘“um ponto que se movimenta no espago, ponto esse que nao
possui caracteristicas essenciais nem se encontra por si mesmo no centro da atencéo
artistica do romancista” (BAKHTIN, 2010, p. 205). O narrador itinerante na sua
concepgdo espacial e estdtica de mundo permite diferentes situacdes contrastantes.
Entende-se dissociado do espaco, sem lagos socioculturais em terras distantes; a débil
auséncia de tempo historico acaba produzindo um narrador interessado pelo “exotismo”,
naquilo que lhe ¢é estranho. Na dtica do reconhecimento medieval, renascentista ou
mesmo da antiguidade grego-romana, o relato de viagem serviu como recepgdo de

culturas orientais, dentro de uma cosmovisao eurocéntrica. E mais tarde, no periodo das
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Grandes NavegacOes, com a chegada das nacgdes europeias em outros pontos do globo,
este género foi determinante na constituicdo das narrativas locais.
Ainda segundo o entendimento de Roberto Gonzales Echevarria, o relato de

viagem produzido sobre a América do Sul do século XIX, orientou as novas literaturas:

Este discurso tinha sua prdpria retorica, que difere consideravelmente da que
hoje em dia identificamos como cientifica. Os viajantes escreveram narragdes
em forma de diarios e relatos de viagens que ndo eram de todo alheios a
literatura. Em realidade, existia uma complexidade promiscua entre a literatura
e a reportagem cientifica que se fez relativamente facil aos escritores latino-
americanos assimilar estes textos. (ECHEVARRIA. 2000, pp. 141-142)1
Em um processo dialético de imitacdo e distorcdo daquele discurso
hegeménico que vibrava em favor da ciéncia moderna trazida por estes naturalistas,
elaborou-se uma nova narrativa na qual os “barbaros” protagonizavam, mas o Ginico meio
de captura-los era a partir deste modelo.
A invencdo da Amazonia correspondendo ao imaginario consolidado por
inimeros textos literarios e ndo-literarios empregou varias antiteses de criacado europeia:
debilidade/pujanca, inferno/paraiso, sensualidade/inocéncia, etc. Desta imposi¢do

cultural, Neide Gondim assinala duas faces dessa tradic¢do:

A existéncia, no entanto, da variedade racial e cultural, forcou a abertura de
novos rumos da reflexdo sobre o0 homem e a natureza, alargada e enriquecida
pela visdo diferenciadora. Mas dentro dessa Otica aparece o qualificativo
antinbmico que podera estigmatizar ou reconhecer a diversidade. (GONDIM,
1994, p. 39)

Diferente de outras literaturas nacionais que se fizeram de problematicas
sociais e de outros interesses, a literatura da regido amazonica foi predominantemente
composta pelo sulco fundamental de suas lendas e mitos, amparadas pelo olhar dos
viajantes que ocupavam um lugar privilegiado no mundo das letras comparado aos
escritores nativos da regido. Estes dltimos, gradativamente se aproximam da visao
ribeirinha, daquele ser ‘“original” amazdnico que, de acordo com Paes Loureiro,
representa na figura do caboclo o ser de uma cosmovisao, na qual a relagdo do homem
com a natureza estaria “imersa numa atmosfera em que o imagindrio privilegia o sentido

estético dessa realidade cultural” (LOUREIRO, 2015, p. 77).

15 Tradug3o nossa.
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Ergue-se de um lado uma narrativa literaria mais dependente da orientacdo
pragmatica, de pretensdo objetiva, enquanto na outra margem, uma narrativa camplice

das lendas e mitos advindos da oralidade.
3. “O crime do tapuio” como génese da literatura do baixo amazonas

A narrativa ficcional “O crime do tapuio” procurava expor um dos problemas

sociais da Amazonia, 0 semi-escravismo incorporado no seio das relacdes familiares:

Mal completara Benedita os sete anos, quando os pais, uns pobres caboclos do
Trombetas, deram-na ao Felipe Arauacu, seu padrinho de batismo, que a pedira
e fizera dela presente a sogra.

— Aqui ‘sta! — disse-lhe —, que eu lhe trouxe pra dar fogo pra seu cachimbo.
Desde esse dia comegou aquela crianga uma triste existéncia.

(VERISSIMO, 2011, p. 77)

A menina Benedita chegava a casa da velha Bertrana em sitio localizado no
lago Iripixi, no Trombetas, devendo atender no auxilio de todas as necessidades da casa
e da senhora enferma. Descrita pelo “péssimo carater” e um aspecto fisico que lembrasse
“uma espinha de peixe”, a senhora gastava todo o tempo na rede instalada na sala,
gritando “com uma voz esgani¢ada” a pequena Benedita.

Sobre o tema do escravismo indigena, os pesquisadores Agassiz relatam:
“Além dessa escraviddo virtual, existe um verdadeiro comércio de indios. As autoridades
bem que fazem para se opor a ele, mas sao impotentes” (AGASSIZ, 2000, p. 239). A
escravidao virtual era decorrente do sistema de endividamento, por meio do qual as
populagdes indigenas menos “civilizadas” eram persuadidas a exercerem atividades
continuas. Mas, a0 mesmo tempo em que se procura protestar contra a condigdo das
populagbes ribeirinhas, o0s estudos etnograficos estigmatizam seus héabitos
“miscigenadas”, diria o cientista numa passagem de “Cena noturna. As mulheres e 0
fumo”: “Mais de uma senhora (...) gosta de fumar seu cachimbo, balangando-se na rede
durante as horas quentes do dia” (AGASSIZ, 2000, p. 262). A constru¢ao da personagem

Bertrana conjuga o 6cio da rede ao habito do fumo:

Ela ficava fumando devagar, compassadamente, o cotovelo agudo especado nos
joelhos, a méo aguentando o tubo do cachimbo com os olhos fitos num trecho
do terreiro que aparecia pela porta aberta em frente da rede, batendo os beicos
um no outro a chupar as fumagas, em uma posicdo indolente de vadiacdo
satisfeita. (VERISSIMO, 2011, p. 79)
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Relaciona-se esta imagem da personagem tendo tudo a mao a expressao de
seu genro, no momento em que oferta sua afilhada para a lida exploratoria: “eu lhe trouxe
pra dar fogo pra seu cachimbo” (VERISSIMO, 2011, p. 77), coincidente a perspectiva do
viajante.

A primeira parte de “O crime do Tapuio” transcorre-se na sala de “terra
batida” do sitio, onde se reproduz a “intermindvel” enfermidade da sogra de Felipe
Arauacu, fazendo notar outro habito geral das populacdes ribeirinhas do Amazonas, 0 uso

das “pugangas”, gritava Bertrana a menina:

Agora era para dar-lhe um remédio dos muitissimos que constantemente
tomava, contidos nos vasos de barro que formavam, arrumados no chdo por
detras da rede, uma espécie de bateria de botelhas elétricas. Em cada uma
daquelas pequenas “chocolateiras” de bojo esférico e pescoco cilindrico, havia
um cozimento, uma infusdo, um cha, uma droga qualquer, composta de vegetais.
(VERISSIMO, 2011, p. 80)

Em nota ao quarto capitulo de Viagem pelo Brasil: 1817-1820, tratando da
passagem de Martius pelo rio Negro, encontra-se uma referéncia aos conhecimentos
medicinais dos indios: “Das plantas medicinais ¢ remédios (poganga), em geral tém eles
a mais obscura nog&o, quase sempre supersticiosa e incutida pelos pajés” (SPIX, 1981, p.
254). O viajante, ainda que maravilhado com a variedade das plantas, desprezava a forma
como elas serviam as comunidades indigenas; a administracdo das drogas aos enfermos
em meio a rituais. Ainda que conivente com o discurso cientifico que Martius e Spix
representam, o narrador, em “O crime do tapuio”, ndo deixa de apresentar todo um

inventario de “pucangas” e suas benesses:

Para as dores nas costas tinha leite de amapa e para as do peito tinha o de ucuuba.
E mais, jarauassica e folhas de café para regularizar as fungdes; a milagrosa
caamembeca por causa das diarréias, a que era atreita; moruré e manaca contra
as dores de origem suspeita; sucuuba com mel de pau para tosse; caferana e
quina, de prevencdo, por causa das sezdes endémicas no Trombetas; (...).
(VERISSIMO, 2011, pp. 80-81)

O dominio sobre as folhas, raizes ou cascas, medicamentos em geral extraidos
da mata, estavam ligadas a personagens de costumes “primitivos”, dessas populagdes que
se automedicavam e estabeleciam relagdes sociais reprovaveis. Entretanto, a enumeragdo
de medicamentos dentro da narrativa ficcional corresponde & organizacdo do

conhecimento de origem popular, como os relatos expedicionarios com fins cientificos
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submeteram a classificacéo tudo que viram, mesmo que em desacordo ao mundo que ndo
separava a experiéncia fisica da espiritual.

Fechando os contornos da personagem em relacdo a sua convalescéncia, a
velha senhora quando deixava expor suas angustias a qualquer interlocutor, desenvolvia
a seguinte linguagem: “— Ai!l Nem me fale... N&o possozinho ir longe. Esta lua a modo
que tenho passado pior, paresque nio chego a outra... Ai Jesus!” (VERISSIMO, 2011, p.
83). As caracteristicas da fala da personagem como descritos e 0s habitos das populacdes
ribeirinhas do baixo e médio Amazonas resultam de uma série de estudos alcancados por
Verissimo. Em “A linguagem popular amazdnica”, presente no segundo numero da
Revista Amazoénica (1883-1884), discorria sobre uma série de caracteristicas das linguas
indigenas da regido que, de algum modo, davam ao portugués falado pelos habitantes do
vale amazo6nico uma peculiaridade regional. Como se pode verificar no uso do verbo
“possozinho” ou na aglutinagdo em “paresque”, formas em acordo com a morfossintaxe
indigena, quando o verbo recebe sufixacdo de diminutivo ou aparece aglutinado a uma
palavra gramatical. A percepcdo de linguagem do autor esta de acordo aos estudos
etnograficos que ja apontavam pela necessidade da compreensdo da lingua no outro,
naquele sentido de construcdo cultural, resultado em grande parte do contato dos
cientistas com as populagdes mais “isoladas” do globo.

Na segunda parte do conto temos a entrada de José Tapuio e o retorno ao tema

do escravismo:

Era um indio; chamavam-lhe em casa José Tapuio.

Era um caboclo escuro, membrudo, forte, mas de fisionomia, coisa rara neles,
por vezes risonha. Vendido aos quinze anos por um machado e uma libra de
polvora a um regatdo do Solim@es, entrara na civilizacdo pela porta baixa, mas
amplissima, da injustica. Havia quinze anos também que fora prisioneiro da
tribo inimiga que o vendeu, quando Felipe o trouxe daquelas paragens, onde
estdo se achava, como seu agregado. (VERISSIMO, 2011, pp. 87-86)

Seria José Tapuio o responsavel em aliviar os dias ruins de Benedita,
afeicoando-se a menina, entregando sempre um presente “de volta da pesca ou do mato”,
e chegando a odiar a velha Bertrana; resolutamente, “fizera no mais recondito do seu
pensamento o propdsito firme de livra-la da velha” (VERISSIMO, 2011, p. 89).

Para éxito duma narrativa que procurava expurgar o escravismo indigena,
por meio dos estudos etnograficos dos viajantes estrangeiros e nacionais, e
posteriormente, com seus proprios estudos das populagcdes amazénicas, Verissimo

enquadrou o seu tapuio, igualmente, pela tese de sua importancia econdmica a regido.
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Como podemos lembrar com O Selvagem, Couto de Magalhdes reconheceu a figura maior
daregido — “As industrias extrativas do norte estdo no mesmo caso, € s6 vivem ¢ medram
porque existe o tapuio, e ja representam nas provincias do Pard e Amazonas uma
exportagdo de doze mil contos anuais” (MAGALHAES, 1975, p. 68) — comparando 0
tapuio da Amazonia ao caipira de Sao Paulo e Parang, ao caboré de Goiés e Mato Grosso,
ao gaucho do Rio Grande do Sul, Uruguai e Argentina, todos de “raga mestiga” que
contribuiam ao desenvolvimento da América do Sul.

Embora se criasse com a nova narrativa “moderna”, em contraponto as
narrativas do Romantismo, esse novo herdi, fruto de uma série de estudos etnolégicos
que estavam ligados a teoria evolucionista, paradoxalmente, deixava-se levar por refluxos
romanticos, descri¢des paisagisticas: “De cima, da cerrada aboboda de verdura, descia
uma grande sombra triste, que, reunindo-se ao siléncio absoluto da sombria paisagem,
dava-lhe ndo sei que tétrico aspecto de ruinas” (VERISSIMO, 2011, p. 91). Neste trecho,
a descricdo da floresta é dada como um grande cenario, onde a “aboboda de verdura” esta
bem préxima da transfiguracdo da natureza realizada pelos relatos de viagem a Humboldt:
“(...) sobre a estrita trilha liquida, na sombra quase negra, sob os arcos espessos dos cip0s
que o cobrem com suas abobadas” (AGASSIZ, 2000, p. 172).

O “siléncio absoluto” e o “tétrico aspecto de ruinas” contribuem numa
gradacdo de imagens que, captadas pela visdo, pelo tato e audicdo, conduzem o leitor a
imagem final duma floresta a partir da estética do sublime. Segundo algumas técnicas
postuladas por Edmund Burke, no sentido de suscitar a ideia do sublime, verificam-se os
efeitos que podem elevar o objeto floresta na exploracédo da incidéncia da luz, na falta de
ruidos ou sons, na precariedade final de certo arranjo envelhecido. Tudo isso, em funcéo
da indugdo fantasista, “a imaginagdo constitui a mais ampla esfera do prazer e da dor,
dado ser ela o campo de nossos temores e de nossas esperancas, (...)” (BURKE, 1993, p.
26), como mais uma ponte de empréstimo de mao-dupla entre ficgcdo e néo ficcdo.

Nesta altura da narrativa, sucede uma quebra mais brusca no encadeamento
da trama, algo que Flora Siissekind aponta como “olhar ‘miudo’ de naturalista ou
comerciante, maos de cartdgrafo ou paisagista, colhendo o que vé, ‘museu de tudo’,
enquanto repete a nota Unica, o itinerario a uma paisagem-sé-meta (...)” (SUSSEKIND,
1990, p. 64). O narrador, ademais da histdria que esta narrando, tem a necessidade de
intercalar ao conflito humano a descrigéo das matas e os perigos que se escondem nela.
O leitor € conduzido junto ao jacumé& da montaria, o lugar a frente da embarcacéo, quando

0 tapuio é surpreendido no igap6 por uma Cobra-Grande. Esta cena do encontro entre 0
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tapuio e a “sucuriju enorme” ndo tem uma implicacéo direta sobre a histdria narrada’®,
pois o percalgo pelo qual José passa é da esfera de seu cotidiano: “Terminando este
incidente, José seguiu tranquilamente a sua derrota atraves dos embaracos do igapd, que
todos salvou com admiravel pericia” (VERISSIMO, 2011, p. 93). Entretanto, ndo é curta
adescri¢ao deste embate entre “homem e meio”, por onde a cobra € muito mais a extensao
da mata vista pelo discurso cientificista em chogue com o0 humano do que a representacao
de alguma forga sobrenatural: “desenroscou-se de sobre um tronco apodrecido de uma
velha arvore derrubada pela agdo das aguas, e silvou no ar na direcdo do indio”
(VERISSIMO, 2011, p. 91). A cobra surge na descri¢do depois de um movimento da
embarcacao, e sua apari¢cdo ndo traz outro sentido que o ataque de um animal ameacado
em seu habitat. O narrador deixa mais evidente sua orientacdo discursiva quando, vencida

a luta pelo tapuio, faz a seguinte observacao:

Chegando ao cabo, saltou em terra, puxou a canoa por sobre a areia escura da
margem e, tomando de dentro a cabega da sucuriju, jogou-a por sobre a mata, o
mais longe que pbde. Era uma precaucdo, para que o tronco da cobra se ndo
viesse juntar a cabeca e se refizesse, como ele acreditava ingenuamente.
(VERISSIMO, 2011, p. 93)

Desprezando a crendice do tapuio como todas as crendices populares que
habitam o imaginario amazonico, o narrador em “O crime do tapuio” segue a mesma linha
discursiva percebida no ensaio sobre as populacdes amazonicas: “O selvagem, quer a
grande familia tupi-guarani, quer a tapuia, estava, em religido, no periodo fetichista,
quando teve lugar a descoberta” (VERISSIMO, n°® 6, 1883, p. 205). Em Tradicdes,
crengas e supersticdes da Amazodnia, desmistificam-se algumas lendas como o boto ou
uydra do indio, a ave acauan, 0 passaro uirapuru, 0 matin-tapere, entre outras crendices.
O descarte do maravilhoso em relacdo aos mitos populares da regido amazonica esta em
plena comunhdo com a retorica do narrador “cientifico”, que também as descreveu, mas
ressente da associacao entre fic¢do e fantasia, buscando uma narrativa comprometida com
a “verdade”.

Apds a cena do embate entre homem e animal, José chega ao sitio da velha
Bertrana, e se depara com a menina em prantos do lado de fora da casa, aproximando-se

de Benedita, “esfor¢ando-se por ameigar a voz: — Nio chora...” (VERISSIMO, 2011, p.

16 A descri¢cdo do embate entre a cobra e o homem sem implicagdo direta sobre a unidade da agdo
geral contraria o modelo de conto do século XIX que “exige que todos os seus componentes estejam
galvanizados numa Unica direcdo e ao redor dum s6 drama” (MOISES, 1985, p. 21).
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95), consegue levar em fuga a pequena: “Ela agarrava-se a ele, espavorida, os olhos
fechados com medo de abri-los & lagubre escuriddo do bosque. Ao cabo de uma hora
chegaram a beira do igapd, onde ele deixara a canoa pela manha” (VERISSIMO, 2011,
p. 95).

Resoluta a agdo do rapto, chega-se a Ultima parte da narrativa, com um salto
no tempo e no espago, a mudanca drastica da area rural para a cidade de Obidos, o leitor
é levado a cena do julgamento: “O juiz de direito — um homem baixo, gordo, calvo,
solenemente encasacado — entrou na sala, foi sentar-se entre o promotor publico e o
escrivio (...)” (VERISSIMO, 2011, p. 96). A introdugio por mais um cenério e da entrada
de outros personagens, talvez, faca com que se descarte a presenca da personagem
Bertrana: “A velha Bertrana ndo pudera ser ouvida, porque as suas muitas doengas nao
lhe permitiam vir a Obidos (...)” (VERISSIMO, 2011, p. 105), e outra motivagdo, soma-
se ao tema da escravidao indigena a debilidade institucional dos poderes publicos.

Ap6s o juramento de todos participantes sobre “uma pequena Biblia falsa” o
juiz chama o réu para junto de sua mesa lhe obrigando a responder uma série de perguntas,
sobre as quais José contestava de forma monossilabica “E&”, ao contrario da destreza que
apresentava na vida da floresta, falta-lhe habilidade em se desvencilhar da trama judicial
do meio citadino. N4o se tratava apenas de mostrar a ndo adaptabilidade de José ao meio
civilizado, mas a descricdo queixosa do sistema juridico daquela provincia. Um promotor
carregado de ‘“eloquéncia retérica e fofa dos adjetivos pavorosos, horrificos e
sofrivelmente afrontosos que o zelo irresponsavel dos “orgdos da justica publica” atira
com uma mal usada coragem & cara de um infeliz (...)” (VERISSIMO, 2011, p. 109). Ou
ainda, do lado da defesa, o exemplo letrado do discurso religioso, ndo mais o “fetichista”

popular da personagem Bertrana, mas o institucionalizado pela Igreja Catolica:

N&o negou o fato, nem teve entusiasmo de defensor; cumpria apenas um dever
imposto pelo magistrado que o nomeara curador do réu — por cuja defesa a
municipalidade Ihe daria trinta mil-réis. Falou friamente, num pobre filho das
selvas que mal recebera as aguas lustrais do batismo sem as grandes licGes de
moral cristd, da divina moral do sublime martir do Gélgota, a Gnica — afirmou —
verdadeira, a Unica capaz de livrar 0 homem do dominio do crime.
(VERISSIMO, 2011, p. 111)

Arrumando ao final, devido a falta de provas contra o acusado, a condenacgao
perpétua de José Tapuio. Alguns dias depois da sentenga, a menina Benedita chegava a
cidade acompanhada de seu pai, esclarecendo ao juiz o ato de coragem e néo de crime do

“pobre tapuio”.
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A primeira parte da narrativa € um quadro de costumes, apanhando-se o tipo
feminino nos habitos cotidianos, contudo ndo deixando de expor o tema da escravidao.
Na segunda parte, temos a descricdo do homem no trato com o meio selvagem que o
cerca, a imagem obscura da paisagem e a luta do tapuio ou caboclo, o ser ribeirinho com
a Cobra-Grande sem referéncia favoravel ao imaginario popular. E na tltima parte, a cena
do jari, o julgamento dum possivel assassinato, a critica institucional ao encaminhamento
da pena sem provas concretas. Resumindo, podemos interpretar esta narrativa ficcional
sendo, ao lado de outras, génesis de uma literatura da regido amazoénica, que esteve
necessariamente por baixo da imposi¢do hegemonica do relato de viagem cientificista,
daquele lado mais estigmatizado.

4. “O gado do Valha-me-Deus” naquele sertao central

A narrativa ficcional “O gado do Valha-me-Deus” pertence aquele
deslocamento itinerante ao profundo, de terras ndo alcangadas por ninguém, de paisagens

inigualaveis e animais assustadores:

Sim, para além da grande serra do Valha-me-Deus, ha muito gado perdido nos
campos que, tenho para mim, se estendem desde o Rio Branco até as bocas do
Amazonas! Ja houve quem o visse nos campos que nos deu a primeira noticia o
padre Nicolino, coisa de que alguns ainda duvidam, mas todos entendem que, a
existir tal gado, nessas paragens, sdo reses fugidas das fazendas nacionais do
Rio Branco. (SOUSA, 2005, p. 88)

Ele mesmo, o “tio Domingos espalha”, tinha o que contar sobre aquele gado
selvagem, pois havia sido contratado para buscar uma rés na fazenda Paraiso a mando de
Amaro Pais. Juntamente com Chico Pitanga, deveriam capturar uma vaca para a festa de
S. Jodo. A fazenda, localizada em Faro pede o primeiro deslocamento da dupla, que de
inicio toma como montaria uma canoa.

Pensando na posicdo das cidades do baixo Amazonas as “fazendas nacionais
do Rio Branco”, estas estariam no limite geografico das provincias do Amazonas e Para,
seguindo rio acima, alcangando as fronteiras nacionais, e abarcando uma grande
dimensao territorial. Assim, partindo daquela cidade, paralelo ao rio Nhamunda e o
Trombetas na dire¢do do rio Branco, sabe-se que existe a Serra Aracai, huma distancia
acima de duzentos e cinquenta quildmetros, coexistindo com a floresta uma vasta area de

campos.
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Quando chegam a fazenda do antigo Padre Geraldo, o qual deixara como
herdeiro Amaro Pais, percebe-se que o gado ndo esta a vista, mas se escuta 0 mugido
“encoberto por um capao de mato” (SOUSA, 2005, p. 90), indicando trabalho facil para
o proximo dia. Ja que os boiadeiros estavam cansados da remada de Obidos a Faro,

fizeram uma noite de descanso, partindo logo cedo em busca do gado:

Qual gado, nem péra gado! Batemos tudo em roda, caminhamos todo o santo
dia, e eu ja dizia para o Chico Pitanga que a fama do Espalha tinha espalhado a
boiama, quando la pelo cair da tarde fomos parar a ilha da Pocova-sororoca, que
fica bem no meio do campo, a umas duas léguas da casa grande. Bonita ilha,
sim, senhores, € mesmo de alegrar a gente aquele imenso pacoval no meio do
campo baixo, que parece um enfeite que Deus Nosso Senhor botou ali para se
ndo dizer que quis fazer campo, campo e mais nada. (SOUSA, 2005, pp. 90-1)

A duas léguas percorridas chegavam a primeira paisagem, “a ilha da Pocova-
sororoca”, mais de doze quildometros a cavalo para desvelar o primeiro recanto e uma
“bonita vaca”, bem disposta naquele imenso pacoval'’. Anota-se, a distancia da diligéncia
e a imensidade da paisagem, seria como alcancar uma primeira etapa daquela viagem que
parecia chegar ao fim, porque no meio da ilha, 14 estava “a tal vaquinha”, presa facil para
o abate, ao ponto do narrador criar cerimonia: “(...) disse pro Chico que aquilo era uma
vergonha pra mim ser mandado como vaqueiro mais sacudido a amansar aquele gado
bravo, e por fim de contas segurar a primeira vaca” (SOUSA, 2005, p. 91). Colocaram 0s
lacos e num movimento repentino a rés foi ao chéo ja aparentando morta. E de fato estava
defunta, ao ponto de Chico Pitanga desejar sua carne. Comecaram rapidamente a sangrar
o0 animal, mas do que se viram, escutaram e sentiram, foram sinais de putrefacdo. Largou-
se a vaquinha na ilha, retornaram para a sede da fazenda a noite.

Na madrugada do dia seguinte saem ao campo: “(...) vimos uma grande batida
de gado, em roda do lugar onde haviamos deixado na véspera o0 corpo da vaca preta,
mostrando que eram talvez para cima de cinco mil cabegas” (SOUSA, 2005, p. 92). Era
tomar félego e buscar as reses, partiriam no rastro do gado, sentiam-se afrontados pela
manobra que recebiam dos animais, por volta do meio-dia, encontraram outras pegadas,
e a largueza das marcas era como 0 Amazonas.

Durante a primeira noite no descampado “a beira do Igarapé dos Macacos”
(SOUSA, 2005, p. 93), escutavam o mugido do gado, dormiram para o dia seguinte

liquidar com a tarefa. Mas a noite, debaixo de chuva, eles tiveram que ouvir o “uivar” do

17 Significa em tupi: “grande plantagdo de bananeira pacova” (ASSIS, 2005, p. 190).
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gado, que segundo Domingos Espalha, reclamavam a morte da “maninha”. Por isso,
tiveram que correr atrds dos cavalos, também apavorados com o choro das reses, para

seguir caminho:

Quando vinha vindo a madrugada, passamos o Igarapé dos Macacos e entramos
no capinzal, que era a primeira vez que avistavamos aquelas paragens, que ja
nem sabiamos a quantas léguas estadvamos da fazenda Paraiso, navegando
naquele sertdo central. (SOUSA, 2005, p. 94)

Nesse ponto da narrativa, por mais que se esboce um narrador popular na
linha do “caboclo” Cirino, personagem narrador em “A danga dos ossos” (1871), de
Bernardo Guimarédes (1825-1884), a narrativa do “tio” Domingos Espalha persegue
aquela fixacdo do relato de viagem pelo inexploravel, “aquelas paragens” do sem fim,
que veriamos numa reproducdo posterior consolidada na nossa literatura brasileira,
relacionados ao universo da viagem: travessias, aventuras, descobertas, aprendizagem,
autoconhecimento, o que, segundo Flora Sussekind, seria o topoi da literatura de viagem
j& configurado pelos primeiros romancistas brasileiros do Romantismo, como “esses
viajantes-professores, produzir novos mapas politicos-literarios em que se retorne as
‘origens’, ‘esséncias nacionais’ e se figure um Brasil-nagdo pitoresco e unificado”
(SUSSEKIND, 1990, p. 61).

Daquela paisagem ainda ndo alcancada por ninguém e das feras que a
compdem, seguem impressionando os efeitos da manada, seu rastro “colossal” a medida
das coisas que 0s viajantes deram ao vale amaz6nico: os cardumes de piranhas, a revoada
dos péssaros duma encosta de rio, a infinidade e monotonia dos igarapés, as imensas

cataratas. Nestas grandes dimensdes, comp8em-se o olhar de Domingos Espalha:

Vimos perfeitamente o lugar onde o gado passara a noite, um grande largo, com
0 capim todo machucado, mas nem uma cabecinha pra remédio! Ja tinham os
diachos seguido seu caminho, sempre deixando atras de si uma rua larga, aberta
no capinzal, em dire¢do & Serra do Valha-me-Deus, que depois de duas horas de
viagem comecamos a ver muito ao longe, espetando no céu as suas pontas azuis.
Galopamos, galopamos atrés deles, mas qual gado, nem pera gado, sd viamos
diante da cara do cavalo aquele imenso mar de capim com as pontas torradas
por um sol de brasa, parecendo sujas de sangue, e no fundo a Serra do Valha-
me-Deus, que parecia fugir de nos a toda pressa. (SOUSA, 2005, p. 94)

Sdo trés os objetos do sublime nesta passagem. O gado, o qual durante
toda a narrativa se esconde, mas produz seus efeitos na paisagem, como se pode verificar
neste excerto com “um grande largo” e “uma rua larga, aberta no capinzal”’, mantém-se
inalcancgavel, invisivel. A Serra do Valha-me-Deus “espetando o céu as suas pontas
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azuis”, o que nos faz lembrar a discussdo em Edmund Burke sobre as paixdes causadas
pelo grandioso e sublime que a Natureza gera, principalmente, o assombro de grandes
desfiladeiros ou por¢oes de terra que se elevam na direcdo do céu. O capinzal, na sua
comparag¢do com o0 “imenso mar” e nas suas impressoes da imagem quando o sol reflete
sobre ele “parecendo sujas de sangue”, representa a transicéo dos efeitos intermediarios
do entardecer, por onde a luz se esvai e a treva progride.

Seguiram na trilha do gado, perseguidos todas as noites pela “prantina
desenfreada” queixosa da “boiama” reclamando pela morte da mae de todos eles.
Conforme assinala o narrador, exauridos de fome e cansago daquela corrida sem ver

“gado nem pera gado”, nota-se outra forma de descricao:

(...) galopando, galopando por cima do rasto da boiada, e nada de vermos coisa
gue parecesse com boi nem vaca, € s6 campo e ceu, céu e campo, e de vez em
quando bandos e bandos de marrecas, colhereiras, nambus, maguaris, garcas,
tuiuils, guarés, cardes, gaivotas, magaricos e arapapas que levantavam o voo
debaixo das patas dos cavalos, soltando gritos agudos, verdadeiras gargalhadas
por se estarem rindo do nosso vexame la na sua lingua deles. (SOUSA, 2005, p.
95)

Prestes a chegar a Serra do Valha-me-Deus, os cavaleiros séo surpreendidos
pela revoada de uma variedade de espécies de aves, cabendo mencionar a relacdo
descritiva daquele modelo caracteristico do inventario cientifico.

A respeito da conflagracéo do imaginario do gado selvagem, pode-se buscar em
Um naturalista no rio Amazonas de Henry Walter Bates, relato sobre a lida do gado nos

vilarejos de Faro e Alenquer:

O capim que nasce nos campos dessa regido é de muito boa qualidade, mas em
certas épocas, quando o Rio Amazonas sobe muito acima do seu nivel normal,
suas aguas invadem os campos, causando grande mortandade entre os rebanhos
de bois semi-selvagens, que se afogam, morrem por falta do que comer ou sdo
atacados pelos jacarés. (BATES, 1979, p. 102)

Das anotac¢des de viagem sobre as praticas pecudrias, apresenta-se um tema,
“os rebanhos de bois semi-selvagens”, em que se verificam os métodos primitivos €
empiricos dos fazendeiros na administra¢ao de suas propriedades, distinto de “O gado do
Valha-me-Deus”, na versao reses fugidas, no qual um interlocutor do tipo popular ndo
produz uma visdo analitica do tema, mas uma experiéncia pessoal despontando o

imaginario dos mitos e lendas amazénicos. Como em “O Baile do judeu”, “A feiticeira”
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e “Acaud”, histérias em que se vincularam exemplos misticos: ave agoureira acaud, a
cobra grande, a mulher indigena conhecedora das pugangas e 0 homem boto.

No entanto, em “O gado do Valha-me-Deus” nao é o aspecto da
antropomorfia, a chave conveniente para o arranjo da lenda, o que determina o elemento
mistico daquela manada selvagem, das paisagens e seus personagens, é o maligno,
tradicdo duma visdo negativa frente a uma realidade incompreendida, constando nas
raizes do imaginario amazonico tratado por Ana Pizarro em Amazénia: as vozes do rio
(2012), figuras introduzidas pela a imaginagdo europeia da América no século XVI.

Anteriormente, José Verissimo em “Tradigdes, crengas e supersticOes
amazonicas”, ja mencionava sobre as populagdes da regido o processo de justaposi¢do do
catolicismo portugués e “fetichismo” indigena: “Dos pretendidos deuses tupis, nenhum
sobrevive na imaginacdo desta gente, a ndo serem o Jurupari, 0 Curupira e o Matitaperg,
j& confundidos com as crengas catolicas e todos como génios malfazejos.” (REVISTA
AMAZONICA, n° 6, 1883-84, p. 206). Assim, a capacidade de deslocamento e a
manutencdo de invisibilidade a busca dos boiadeiros, produzindo-se pelas marcas
deixadas na natureza ou pelo som capitado durante as madrugadas, os alicerces de

encantamento daquela “boiama”, enveredando ao final por uma passagem obscura:

Mas o diacho das pegadas do gado subiam pela serra acima, trepavam em riba
uma das outras até se perderem de vista, por um caminho estreito que volteava
no monte e parecia sem fim. Ali paramos, quando vimos aquele mundo da Serra
do Valha-me-Deus, que ninguém subiu até hoje, nos tapando o caminho, que
era mesmo uma maldicdo; pois se ndo fosse o diacho da serra, eu cumpriria a
minha promessa, ainda que tivesse de largar a alma no campo. (SOUSA, 2005,
p. 95)

A utiliza¢do do maligno, do demdnio, na progressao do “diacho” da boiada ou
na barreira “maldita” da Serra do Valha-me-Deus, ndo fica tdo explicita quanto na
passagem em gque Domingos Espalha menciona o desejo sanguinario de Chico Pitanga
em abater a vaquinha achada na ilha da Pacova-sororoca: “mas o tinhoso falou na alma
de meu companheiro que, sem mais aquela, atirou o lago e segurou os cornos da vaca”
(SOUSA, 2005, p. 91). A investida contra a vaca mansa no pacoval, seguidos de sinais
como a putrefagédo da carne, o choro das reses, sao efeitos do maligno no entendimento
do mundo do narrado.

A respeito do processo de construcdo do personagem-narrador, vale
mencionar a projecdo obtida com os primeiros romances de Inglés de Sousa, e o

aproveitamento de todo um estudo etnoldgico feito pelos viajantes estrangeiros e
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nacionais em busca de terra distantes e de seus habitantes “selvagens”. Os relatos de
viagem ndo estavam apenas atrds das grandes paisagens e seus recursos; tinham nas
populagdes aquele mesmo interesse da “esséncia Americana”, a exemplo de Martius que
exaltava a experiéncia de conhecer os homens dos rios: “(...) as experiéncias que se
oferecem nessa remota regido, e que me proporcionavam o aspecto natural, o Unico exato,
do estado primitivo do continente americano e dos seus habitantes!” (SPIX, 1981, p. 206).
Por isso, presume-se 0 narrador em “O gado do Valha-me-Deus” como desdobramento
das personagens elaboradas a partir das caracteristicas dos aspectos etnograficos do
século XIX, daquelas populacbes amazbdnicas supersticiosas, permita uma pequena
digressdo, analisando o lugar de fala do “tio Domingos™:

Cé o tio Domingos tem outra ideia, e ndo € nenhuma maluquice dos seus setenta
anos puxados até o dia de S. Bartolomeu, que € isso a causa de todos 0s meus
pecados, ainda que mal discorra; tanto que se querem saber a razdo desta minha
teima, 14 vai a historia tdo certa como se ela passou, que nem contada em letras
de forma, ou pregada do pulpito salvo seja, em dia de sexta-feira maior.
(SOUSA, 2005, p. 88)

“O gado do Valha-me-Deus” ¢ uma fic¢do de confronto a narrativa do tipo
“objetiva”, ao produzir um segundo narrador, questionador desta nova ordem cientifica,
paradoxalmente, a mesma que lhe trouxe os estudos linguisticos, etnolégicos, etc., além
da referida proje¢ao estética, para a representacdo nativa de “fala”, deve-se mencionar o
emprego de varios vocabulos de matriz indigena, inicialmente, estudados por viajantes
como Hartt, Couto de Magalhdes e Jodo Barbosa, e também, José Verissimo com “A
linguagem popular amazoénica” (1883). Desta tltima, faz-se relagéo direta com algumas
palavras utilizadas em “O gado do Valha-me-Deus”, a exemplo da palavra “chibé”,
bebida preparada com farinha e 4gua, presente na narrativa: “J& estdvamos cansados da
vida, mais mortos do que outra coisa, nos apeamos e sentamos a beira do Igarapé dos
Macacos para nos refrescarmos com um pouco de chibé” (SOUSA, 2005, p. 93).
Verissimo assim explicava o termo: “E o que no Sul chamam jacuba (termo africano) De
tibé, caldo. Julgo antes que xibé seja a corrupc¢éo de xe-tibé, o meu caldo, a minha bebida.”
(REVISTA AMAZONICA, n° 4, 1883-84, p. 142).

Em outras expressfes do conto, notam-se a influéncia da sintaxe da lingua

geral amazonica!® sobre o portugués, como sua caracteristica de aglutinacdo de

18 “No caso da lingua geral amazbnica, a documentagdo histdrica, desde o século XVII, vem
empregando diferentes nomenclaturas para designda-la: tupi, tupi vivo, tupi moderno, tupi do Norte,
lingua tupica, tupinamba, lingua geral, lingua geral brasilica, lingua geral brasiliana, lingua geral dos Brasis,
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morfemas: “logo comegou a boiada a uivar, paresque chorando a morte da maninha, (...)”
(SOUSA, 2005, p. 93), onde “paresque” significa: “Namasque e paresque sdo apenas
corrupgdes populares das expressdes indicadas, e sdo também, em geral, usadas no fim
de frases, o que faz lembrar a constru¢do sintdtica da lingua geral” (REVISTA
AMAZONICA, n° 2, 1883, p. 57).

Quanto a forma do género conto, todos os itens mencionados por Araripe
Junior na recepgao do ano de 1893, em artigo “Contistas e Fantasistas — Teoria do Conto
— Chiquinha Mascote, de Viveiros de Castro. — Rose Castle, de Virgilio Varzea. — Contos
amazonicos, de Inglés de Sousa” estdo presentes. Sintético, sem descricdes das
personagens ou explanagdes de outros assuntos, narra-se uma diligéncia que busca o gado
selvagem; monocroénico, ndo ha digressfes ou paradas com narrativas paralelas; ser fato
pretérito, “Pois foi, ja 14 vao bons quarenta anos ou talvez quarenta e cinco” (SOUSA,
2005, p. 88); linear, progressdo concatenada dos acontecimentos; experiéncia do narrar,
os dois primeiros paradgrafos como em outros momentos o narrador refere-se ao préprio
ato de narrar — procurando sempre captar a benevoléncia do espectador. Esta de acordo
também, a extensdo referida por Edgar Allan Poe quanto a conservacdo da unidade
possibilitada pelo tempo breve de leitura, mas difere do desfecho impactante previsto pelo
autor de A filosofia da composicdo ([1846] 2008), ndo se apresenta, por causa da
invisibilidade do gado, porque alcanca-lo seria desvelar o imaginario popular, quebrar
seu carater ciclico, reminiscéncia das lendas e mitos.

Concluindo, o narrador em “O gado de Valha-me-Deus” ¢ o esboco da figura
mais representativa do baixo amazonas: o caboclo, podendo ser entendido de forma mais
ampla — nd3o apenas como José Verissimo explicava em “As populagGes indigenas e
mesticas do Amazonas” (1884), naquela ciéncia etnologica do século XIX — mas todo um
grupo ja assimilado pela lingua, pertencente de uma variante do portugués de um Brasil

mais profundo, distante das bordas litoraneas.
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THE AMAZON IN THE FICTION OF JOSE VERISSIMO AND
INGLES DE SOUSA

Abstract

This paper proposes a reading of the fictional prose “O crime do tapuio” by José
Verissimo and “O gado do Valha-me-Deus” by Inglés de Sousa, present in the books
Scenes of Amazonian Life (1886) and Amazonian Tales (1893), which have in common
the fictional take on the lower Amazon. We understand that the travel account made up
of foreign expeditionaries brought an aesthetic and discursive loan to the Amazonian
narrative, as the reports produced by scientists, which were linked to the "rediscovery" of
the Amazonian landscape and its legends. For a closer analysis we briefly contextualized
the critical reception of this prose linked to the travel account and, consequently, its
presence in the letters of the Amazon. The confluences between the science account and
the prose of fiction resulted in two types of literary narrative. One of scientist genesis, in
which the narrator presents himself as an intervener of local reality, and another, of a
nativist character, in which we see the Amazonian cabocla river perspective. However,
José Verissimo's narrative would already pronounce the search for local identity, the most
appropriate language for popular representation, as well as in the fiction of Inglés de
Sousa the reproduction of the landscape and interiorization of Brazil within the traditions

of the travel account.
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