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Resumo

A renascenca e 0 barroco ligam a antiguidade classica a modernidade. Entretanto, a
reconstrucdo desse caminho ainda se encontra muito fragmentaria em virtude da
auséncia de estudos de literatura comparada que possam orquestrar as varias vozes do
mundo antigo e sua pervivéncia na literatura desse arco temporal. O presente trabalho
pretende oferecer um itinerario literario do periodo augustano de poetas como Virgilio e
Ovidio, e sua influéncia nas reflexdes tedricas do medievo a partir da obra de Agostinho
de Hipona. Num segundo momento, tentaremos comprovar que esses dois autores
constituem os paradigmas seminais para a construcdo do estilo renascentista e barroco
de grandes autores como Dante, Ariosto e Cervantes. Por fim, tentaremos comprovar a
preferéncia desses autores pelo estilo literario ovidiano. Nosso referencial tedrico serdo
os textos de Agostinho e Dante, que serdo ampliados pelos estudos de Daniel Javitch. Na
segunda metade do trabalho, aplicaremos as categorias dos dois autores medievais na
leitura dos cléassicos de Ariosto e Cervantes, em conjunto com os dados oferecidos pela
pesquisa de Javitch. A reconstrucdo tedrica do dialogo do mundo antigo com a
modernidade pode oferecer um importante aporte para uma releitura de muitos dos

autores dos primordios da literatura brasileira.
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Considerac6es Iniciais

Apbs o final do periodo classico da Grécia, com a derrota de Atenas para
Esparta, 0 mundo antigo ainda conheceu dois importantes momentos de florescimento
das artes e da cultura em geral: o periodo helenistico - fruto da politica de difusdo da
cultura grega implementada por Alexandre - e o reinado de Augusto César, em Roma —
a partir dos circulos de poetas que voltavam seus engenhos para consolidar uma
producdo digna do império.

As letras helenisticas e romanas terdo ampla reverberacdo também na
formacdo cultural da Modernidade. A analise da producéo literaria da Europa, ao longo
da Idade Média até o final do periodo renascentista, coloca-nos diante de uma
miscelanea de estilos composicionais longamente forjados pelo didlogo das formas
poéticas classicas com o0s géneros cultivados pelos autores antigos, bem como pelo
pensar o papel da linguagem no processo de aquisi¢do do conhecimento.

A analise da linguagem alegorica e de seus usos no tratado De Magistro, de
Agostinho, erige, ja no inicio da Idade Média, uma compreensédo dicotdmica da funcédo
e alcance do texto literario, pois o bispo de Hipona constroi sua reflexdo a partir de um
didlogo entre trechos literarios presentes em obras de varios autores e géneros do mundo
antigo com passagens da escritura sagrada.

Um fato curioso é que Agostinho ndo tem como ponto de partida a escritura
sagrada, como era de se esperar, mas um dos versos da Eneida, de Virgilio. Nao raro,
encontramos outras obras como a comédia Andria, do comediografo latino Teréncio, e
da Satyrae, de Pérsio, sendo usadas como aporte tedrico para consolidar seu argumento.
Agostinho também se utiliza de outras vozes romanas como as de Cicero, Varrao e
Quintiliano.

A importancia desse tratado para o periodo parece estar presente nas
palavras que o filésofo e tedlogo dirige ao seu interlocutor, quando lhe adverte da
seriedade do contetido material de sua analise (o carater alegérico da linguagem), apesar
da forma lddica pela qual desenvolve seu raciocinio (pelo significado dos vocabulos de

um verso de Virgilio):

Talvez julgues que brincamos, ou que afastamos a mente de coisas sérias
com algumas questitnculas pueris, ou que procuramos alguma utilidade
pequena e mediocre. [...] Mas, cré-me, ndo queria que com esta conversacdo
fossem feitas brincadeiras vulgares e, embora talvez brinquemos, isto,
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contudo, ndo seja considerado no sentido pueril; nem queria pensar em bens
de pouco valor e mediocres. (AGOSTINHO, 2008, p. 388).

O poeta florentino Dante Alighieri parece recepcionar e dar
desenvolvimento a essa ideia no segundo tratado de sua obra Banquete ao expor 0s
quatro modos de analise do discurso: literal, alegdrico, moral e anagdgico. Ele nos
informa de que para atingir seus objetivos desenvolvera sua exposicdo tendo como base
os dois primeiros paradigmas: o literal e o alegorico.

Quando o autor da Comédia nos apresenta o metodo alegdrico de
interpretacdo, ele nos diz que esse tipo de linguagem tem o carater de ocultar uma
verdade sob a aparéncia de uma elaborada mentira, e se utiliza para exemplificar de uma
narrativa do mito de Orfeu por Ovidio, mostrando como se deve buscar o seu verdadeiro
sentido.

O texto também estd repleto dessa interpolacdo de estilos. No inicio do
segundo tratado, o poeta se utiliza de uma metéafora nautica para mostrar a seriedade e
densidade do tema abordado. Dante expressa uma tensdo que parece ter encontrado no
medievo um solo fértil para maturacéo.

As questdes levantadas por Agostinho, no que diz respeito a importancia do
aspecto simbdlico da lingua como instrumento para se conhecer, partem da anéalise de
um dos versos da Eneida de Virgilio, assim como a reflexdo de Dante, sobre o uso do
estilo alegorico, utilizou-se da obra de Ovidio. 1sso nos mostra como a ldade Média
parece ter nesses dois autores da antiguidade um importante referencial.

Com o inicio do processo de consolidacdo dos estados nacionais, das
grandes navegacOes e do ressurgimento do comércio, a literatura passou a exigir todo
um processo de validacdo cultural e politica das naces emergentes, e a épica, dentre 0s
géneros da antiguidade, respondia adequadamente aos anseios expansionistas de nagoes
como Portugal e Espanha, embora outros paises procurassem desenvolver uma politica
de autoafirmacdo a partir da literatura (HESTER, 2012, p.71-85).

Nem sempre essas tentativas foram bem-sucedidas, pois todos 0s poetas que
se propuseram a trabalhar com a épica, se depararam com um desafio: como adequar a
multiplicidade desse novo mundo, forjado por paradigmas mecanicistas a0 modelo de
unidade tematica estabelecido pela imponente figura de Virgilio?

De fato, a Eneida representara a consolidacdo da épica romana, o ponto alto

de uma longa tradicdo, cujo esquema composicional fora uma reacdo de apropriacao e
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mudanca. Sua presenca foi tdo poderosa que toda a producao épica posterior serd entao
conhecida como pos-virgiliana.

Surge entdo uma grande tenséo no final da ldade Média, pois a criacdo de
uma epica eminentemente renascentista exigird dos poetas uma adequacdo do
paradigma virgiliano a um outro paradigma, que possa expressar um novo mundo, cuja
ordem metafisica — ha muito esvaziada — necessitava ser ressignificada. Assim,
acreditamos que o estilo do poeta Ovidio parece ter se adequado bem aos anseios de

paises como Italia e Espanha.
A variedade do género épico nos poemas de Virgilio e Ovidio

A épica encontrou em Roma poetas de altissimo nivel, capazes de dar ao
género possibilidades até entdo desconhecidas. Geralmente, encontramos no coracao do
seu desenvolvimento a eminente figura de Publio Virgilio Maro (70 a.C. — 19 a.C.). De
fato, a sua grande epopeia péstuma, Eneida, constitui um trabalho que, apesar de
inacabado, foi sem ddvida um dos maiores momentos da literatura latina.

O cantor da saga de Eneias percorreu um longo caminho até sua poesia
florescer no género épico. Seus dois trabalhos anteriores Bucélicas e Gedrgicas,
mostraram o seu talento e desenvoltura para orquestrar as diversas tonicas do discurso
literario e Ihe granjearam a maturidade artistica para se lancar aos trabalhos de Marte.

Publio Ovidio Naso (43 a.C. — 18 d.C.) inicia sua carreira poética compondo
poesia em metro elegiaco, com tematica erético-amorosa e, posteriormente, compora
em hexametros (medida épica) uma de suas mais conhecidas obras, Metamorfoses.

Nesse poema, 0 poeta tenta estabelecer um equilibrio entre as duas
principais tradicGes épicas: a helenistica (de tbnica etioldgica) e a romana (de tdnica
historica). Ele evita, porém, abordar questdes de cunho nacionalista e teleoldgico, no
que se afasta da tradicdo romana, representada por Enio e Virgilio (LEITE, 2016, p. 38-
40.).

Assim, ele desenvolve uma releitura da tradicdo épica, partindo de seu
aspecto mais tradicional: a tematica mitoldgica. Entretanto, Ovidio subverte a visdo
tradicional, fragmentando exponencialmente sua narrativa, percorrendo novos caminhos
aos percorridos por Homero e Virgilio.

A épica de Ovidio tera como nucleo de coesdo a propria efemeridade da

vida, a partir das constantes e inumeras transformacfes que 0s seres estdo sujeitos, e,
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por isso, Seu epos aproxima-se tanto de Hesiodo quanto de Calimaco, provando, assim,
que a propria tradicdo épica ndo é una, mas multifacetada.

A partir desse duplo resgate, ele tenta reformular os paradigmas da épica
romana, inovando ao inserir no seu texto um grande numero de antiteses e agudezas,
que irdo produzir refinados efeitos de eufonia e sentido, como bem notou Curtius (1979,
p. 68).

O prdprio Ovidio reconhece o0 uso de elementos retdricos em sua poesia

quando se dirige a Salano, no segundo livro das Cartas Ponticas:

Nossas obras sfo distintas, mas provém das mesmas fontes e ambos
cultivamos as artes liberais. O tirso e o laurel que eu saboreei, te sdo
estranhos porém, nada obstante, 0 entusiasmo nos € necessario a ambos.
Assim como a tua eloquéncia confere vigor aos meus ritmos, do mesmo
modo eu dou brilho a tuas palavras. Pensas, pois, com razdo, que meus
poemas estao préximos de teus estudos e que cumpre, como companheiros
de combate, servirmos 0 mesmo culto. (Grifo nosso). (OVIDIO, 2009, p. 59).

Ambos, Virgilio e Ovidio, representam abordagens de um mesmo género.
Representam uma mesma musica tocada em tonalidades diferentes. E essa polifonia
sera ouvida com grande encantamento ao longo do medievo e culminara, no
Renascimento, como resposta a muitos desafios pelos quais a literatura precisara
transpor para encantar um homem desperto do sono metafisico que se vé diante de um
cosmos totalmente em transformacéo.

Assim, vimos que Virgilio e Ovidio conseguiram desenvolver estilos
complementares, que trouxeram, cada um a sua maneira, novos elementos para o género
épico. Vejamos agora como essas inovacdes serdo sentidas e incorporadas ao processo

composicional de Ariosto na Italia e de Cervantes na Espanha.
As duas vozes unificadas por Ariosto

A partir do século XVI, o grande poema de Ludovico Ariosto, Orlando
Furioso, aparece como sendo um monumento ao espirito do homem de uma nova
época. A gravidade do tom épico de sua composi¢do compartilhna 0 mesmo palco com a
multiplicidade de episodios e personagens nela presentes, formando um verdadeiro
carnaval de estilos e cores.

No inicio de suas primeiras abordagens criticas, os comentadores tentavam

vincular sua estrutura diretamente ao estilo de Virgilio. A prevaléncia da férmula
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virgiliana nas primeiras analises do Orlando Furioso se deve ao fato do foco estar
direcionado para o tema “a guerra” e para os eventos heroicos presentes em abundancia
nesse poema italiano.

Entretanto, vinte anos antes, alguns comentadores ja mencionavam alguns
empréstimos das Metamorfoses na obra de Ariosto. Contudo, a parcialidade das
abordagens desses comentadores ainda procurava por em destaque a figura de Virgilio,
que continuava sendo o referente principal como nos informa Javitch (1991, p. 71-85).

Curiosamente, esses mesmos analistas desprezaram em suas apreciacfes 0
numero bastante consideravel de episddios eréticos que foram modelados a partir das
Metamorfoses, 0s quais aproximavam Ariosto de Ovidio, principalmente pela sua
capacidade de diluir a unidade tematica épica em uma variedade de narrativas

organicamente fundidas.
Especificidades de Ovidio em Ariosto

O reconhecimento da presenca do estilo ovidiano no Orlando Furioso se
acentuou de forma especial algumas décadas ap0s sua ultima edi¢cdo. Esse processo de
ampliacdo do entendimento dos criticos, fez com que, gradativamente, esse texto
aproximasse Ariosto também de Ovidio, um par ndo menos nobre que Virgilio.

Talvez essa dificuldade em ver a presenca de ambos 0s autores no poema de
Ariosto seja fruto de uma preocupacdo, por parte dos analistas, mais contundente com
as fontes matérias do argumento (prevalentemente heroicas) do que com 0s aspectos
formais de imitacdo, tdo importantes nesse caso, 0 que ocasionou uma negligéncia na
percepcao de algumas similaridades do Orlando Furioso com Metamorfoses.

Esses lacos formais entre os dois poemas vieram a ser reconhecidos quando
os defensores do romanzo, procurando antecedentes de prestigio, de caracteristicas ndo
aristotélicas de romance de cavalaria, encontraram-nos em Ovidio.** Giraldi acredita
gue o motivo pelo qual ele tenha se afastado do paradigma de Virgilio, ao que tudo
indica, tenha se dado principalmente pelo fato de que os pressupostos composicionais
de Aristételes e Horacio, cultivados pelo mantuano, ndo se prestavam ao seu estilo de
Composigéo.

Entretanto, longe de ser criticado por isso, ele é aclamado, e Giraldi diz que

0 poeta romantico, assim como Ovidio, deve, igualmente, afastar-se dessas regras

% Entre esses criticos, G. B. Giradi, de acordo com as pesquisas de Javitch seria o primeiro.
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quando forem compor poemas com agdes multiplas, as quais sdo utilizadas para
justificar a prépria natureza multifacetada do romanzo.

Mas, acima de tudo, o fenémeno literario que o Orlando Furioso conheceu
serviu de impulso para o desenvolvimento da consciéncia dessas semelhangas com
Ovidio, e o resultado disso foi a sua influéncia comercial, que incentivou o surgimento
das duas maiores traducdes italianas das Metamorfoses publicadas no cinquecento.

O Renascimento na Italia reverberou de forma bastante contundente nos
paises de forte expressdo do catolicismo, como na Peninsula Ibérica. A Espanha
confirmara esse fato um seculo depois da composicdo da primeira versdo do Furioso
como uma poténcia em ascensdo, que expressara essas mudancas de paradigma a partir

da principal obra de Cervantes.
Ovidio na era de Cervantes®

Enquanto na ldade Média os textos de Ovidio foram recepcionados sob uma
perspectiva retdrica, como um dos quatro registros de leitura, como comprova o
testemunho de Dante no Banquete, a Renascencga procurou, no universo de seus mitos e
conceitos, possiveis mistérios escondidos.

A presenga de sua obra foi profundamente sentida no século XVII. Na
Espanha havia um numero consideravel de edi¢des latinas e comentarios da poesia
ovidiana®®, e um bom ndmero de traducdes das Metamorfoses ja estava disponivel ao
publico durante os séculos XVI e XVII, comprovando, assim, sua larga circulagdo e
acessibilidade.®

As historias de Ovidio, suas imagens poderosas e transformactes
surpreendentes foram amplamente imitadas e reformuladas de acordo com o estilo da
época por escritores espanhdis dos mais variados géneros, como Cervantes, Calderon de
La Barca, Gongora, Lope de Vega e Quevedo.*®

Dessa forma, € possivel observar a refragdo da poética ovidiana em varios

géneros cultuados nesse periodo, como em muitas das fabulas compostas por escritores,

% Cf. ARMAS, Frederick [org.]. Ovid in the age of Cervantes. London: University of Toronto Press,
2010, pp. 09-22.

% Embora muito usado, Fastos era menos conhecido e ainda n&o possuia uma traducéo.

%" Entre elas podemos citar a de Jorge de Bustamente (1543), de Antdnio Pérez Sigler (1580) e a de Pedro
Sanchez de Viana (1589).

% Suas Heroides tornaram-se a chave para a elaboragéo, nesse periodo, dos romances sentimentais.
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como Diego Hurtado de Mendonza. Alguns de seus mitos foram convertidos em sonetos
e também serviram como argumento de numerosas pegas dessa tematica.

Cervantes é um simbolo de mudanca, experimentacdo e ruptura com o
passado. Seu Dom Quixote € um texto profundamente ovidiano, pois também faz largo
uso do mito e de transformacdes. Mesmo Sancho esta repleto de sagacidade semelhante
a que encontramos nas Metamorfoses.

O escudeiro terd Ovidio como modelo para duas de suas maiores
artimanhas: o episodio da Dulcinéia encantada, e a viagem para as Pléiades no cavalo de
madeira. Ambos foram retirados dos Fastos e revelam Sancho como um novo Mercurio.
A sua propria transformacdo de um homem rdstico para um escudeiro de cavaleiro
andante esta ligada a obra Metamorfoses.

Em Cervantes, o gentil homem de La Mancha é transformado em cavaleiro,
procurando tal fama como um paladino solar acompanhado pela eloquéncia de
Mercdrio. A imagem do Quixote, seguido pelo seu escudeiro, continua a viajar através
de uma paisagem rural que ele molda através de seu pensamento metaférico,
metamorfico e mitico.

Cervantes e seu cavaleiro entram em dialogo com os antigos. Ovidio, ele
mesmo, reformula narrativas antigas em novas formas, enquanto Cervantes delega essa
autoridade para seu cavaleiro ensandecido, criando um tipo de dialética de imitacg&o.

Dom Quixote procura fazer um mundo melhor, assim como o texto
moderno procura suplantar o antigo através de sua nova visdo do mundo. O texto antigo
também vem a frente lutando por sua prépria presenca na narrativa. A novela eleva o
cotidiano somente na mente do cavaleiro.

As Metamorfoses apontam para 0 mitico tanto quanto a loucura do cavaleiro
é tomada como um furor platdnico, um tipo de inspiracao divina que preenche o mundo
com novo tipico de magica ovidiana.

Entre as principais semelhangas-diferencas podemos observar que Ovidio,
quando compde suas transformacGes, da-lhes um direcionamento descendente: um
Deus, semideus, herdi ou simples mortal, que vem a ser transformado em um animal ou
planta em geral.

Ja Cervantes concebe essa transformacdo em sentido contrario: estalagens
que viram castelos, prostitutas que viram damas.

As imitagdes de Ovidio feitas por Cervantes constituem uma tentativa de

suplantacdo de seu ancestral, pois as suas transformacgdes ultrapassam o ambito do
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maravilhoso, abrangendo outros estratos como o risivel. Através desse recurso essas
mudancas permanecem na mente dos leitores, ja que foram intentadas com imagens

mnemaonicas.
Considerac0es Finais

Apesar de sua riqueza, o periodo da Renascenca e Barroco é relativamente
pouco estudado no Brasil. Grande parte da nossa producéo artistica, musical e literaria
se encontra depositada em museus e bibliotecas aguardando catalogacéo, restauracao e
um estudo mais detalhado.

Um estudo mais aprofundado das estéticas renascentista e barroca europeias
traria, certamente, um novo olhar sobre o corpus da producéo nacional, que pode ajudar
a preencher muitas lacunas da nossa propria historia do seculo XVII e XVIII. A
reverberagdo e pervivéncia de autores como Ariosto, Cervantes e Dante é um fato que
deveria ser melhor apreciado em um pais que foi construido com a participacédo direta
de povos como a Espanha e Italia.

A nossa proposta de leitura dos textos do Orlando Furioso e do Quixote a
luz de Ovidio abre todo um campo de pesquisa para aqueles que se proponham a estudar
a recepgdo da antiguidade pela literatura renascentista e pode enriquecer os estudos
literdrios nacionais, pois a Europa foi o berco intelectual de muitos de nossos melhores

autores.

Referéncias:

AGOSTINHO, Santo. O mestre. [trad. Augustino Belmonte]. - Sdo Paulo: Paulus,
2008.

ALIGHIERI, Dante. Banquete. [trad. Ciro Mioranza]. - Sdo Paulo: Escala, 2005.

ARIOSTO, Ludovico. Orlando furioso. [trad. Margarida Periquito]. - Lisboa: Cavalo
de Ferro, 2007.

ARMAS, Frederick [org.]. Ovid in the age of Cervantes. London: University of
Toronto Press, 2010.

Revista Entrefaces+ V. 1+ N° 12 + Abr.-Jun. (2018) + ISSN 1980-4571

Pagina | 60



Revista Entrefaces+ V. 1+ N° 12 + Abr.-Jun. (2018) » ISSN 1980-4571

CURTIUS, Ernst Robert. Literatura europeia e idade média latina. [trad. Teodoro
Cabral]. - Brasilia: Instituto Nacional do Livro, 1979.

ESTHER, Nathalie. Failed New World Epics in Baroque Italy. In: Anthony Cascardi
e Leah Middlebrook (ed.). Poiesis and Modernity in the Old and New Worlds.
Nashville: Vanderbilt University Press, 2012.

HORARIO, F. Arte poética. [trad. R. M. Rosado Fernandes]. - Lisboa: Fundag&o
Calouste Gulbenkian, 2012.

JAVITCH, Daniel. Affiliations to Ovid's Metamorphoses. New Jersey: Princeton
University Press, 1991.

LEITE, Leni Ribeiro. Epica I1: Ovidio, Lucano e Esticio. S&o Paulo: Unicamp, 2016.
OVIDIO, P. Metamorfoses. [trad. Paulo Farmhouse]. - Lisboa: Cotovia, 2007.

. Cartas Pdnticas. [trad. Geraldo José Albino]. - Sdo Paulo: Martins Fontes,
2009.

SAVEDRA, Miguel de Cervantes. Dom Quixote de la Mancha. [Trad. Sérgio Molina].

- S3o Paulo: Editora 34, 2011.

Revista Entrefaces+ V. 1+ N° 12 + Abr.-Jun. (2018) + ISSN 1980-4571

Pagina | 61



Revista Entrefaces+ V. 1+ N° 12 + Abr.-Jun. (2018) » ISSN 1980-4571

VIRGIL AND OVID IN THE MIDDLE AGES AND HIS
RECEPTION IN ITALY AND SPAIN

Abstract

The Renaissance and the Baroque links the classical antiquity to modernity. However,
the reconstruction of this path is still very fragmented due to the absence of studies of
comparative literature which can orchestrate the various voices of the ancient world and
their survival in the literature of this temporal arc. The present work intends to offer a
literary itinerary of the Augustan period of poets like Virgilio and Ovid, and its
influence in the theoretical reflections of the medieval one from the work of Augustine
of Hipona. In a second moment, we will try to prove that these two authors constitute
the seminal paradigms for the construction of the Renaissance and Baroque style of
great authors like Dante, Ariosto and Cervantes. Finally, we will try to prove their
preference for the Ovidian literary style. Our theoretical reference will be the texts of
Augustine, and Dante, which will be amplified by the studies of Daniel Javitch. In the
second half of the paper, we will apply the categories of the two medieval authors in the
reading of the Ariosto and Cervantes classics, together with the data offered by Javitch's
research. The theoretical reconstruction of the dialogue of the ancient world with
modernity can offer an important contribution to a re-reading of many of the authors of
the early Brazilian literature.
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