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Resumo: O presente artigo resulta da palestra por mim proferida durante o | Simposio de Filosofia e Literatura
Classica da Universidade Federal de Tocantins “O medo entre os Gregos ¢ os Latinos” e da discussdo que a
sucedeu. Na época do evento, ocorrido de forma remota na segunda quinzena de maio de 2022, 0 mundo estava
submerso na pandemia de Covid-19 ha mais de dois anos e sofria com as insegurancas e 0s medos que tal
situacdo fomentava. Diante desse contexto, nosso olhar, ao se voltar para a antiguidade classica procura novas
interpretacdes para a ja conhecida literatura grega. No caso particular dessa andlise, revisitei as comédias de
Aristofanes em busca de como o autor tematizou 0 medo em suas comédias e pude notar que o comediografo
registrou vocabulos do campo semintico de ‘medo’ de duas formas: em As Nuvens e Paz, 0 medo é usado de
forma isolada em cenas comicas de metacomédia para causar humor. Ja em As Ras, 0 medo é parte constitutiva
de estrutura temética da peca e caracteriza o personagem Dioniso como um individuo em crise, diante de uma
Atenas desestruturada.
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AND FEAR BECAME LAUGHTER OU THE USES OF FEAR IN
ARISTOPNANES: METACOMEDY AND CHARACTER
CONSTRUCTION

Abstract: This paper results from the lecture presented by me during the 1st Symposium of Classical Philosophy
and Literature, “The fear between the Greeks and the Latins”, at the Federal University of Tocantins, and the
discussion that followed it. At the time of the event, which took place remotely in the second half of May 2022,
the world had been submerged in the Covid-19 pandemic for more than two years and we were suffering from
the insecurities and fears that such a situation fostered. From this context, our attention turns to classical
antiquity in search of new interpretations for the already known Greek literature. In the particular case of this
analysis, | revisited Aristophanes' plays in search of how the author thematized fear in his comedies and I
noticed that the comediographer used words from the semantic field of ‘fear' in two ways: in Clouds and Peace,
fear is used in isolated ways in metacomedy comic scenes to cause humor. In Frogs, fear is a constituent part of
the thematic structure of the play and characterizes Dionysus as an individual in crisis, facing a
destructured Athens.

Keywords: Aristophanes; fear; Frogs, Clouds, Peace.

O presente artigo resulta da palestra ocorrida durante o | Simpésio de Filosofia e Literatura
Cléssica da Universidade Federal de Tocantins “O medo entre oS Gregos e 0s Latinos” e da
discussdo que a sucedeu. Na época do evento, ocorrido de forma remota na segunda quinzena
de maio de 2022, 0 mundo estava submerso na pandemia de Covid-19 ha mais de dois anos e
sofria com as insegurangas e os medos que tal situagcdo fomentava.

Nesse contexto, a tematica do evento demonstrou-se atualissima e necessaria, pois propos
aos classicistas a reflex@o sobre as abordagens e os registros do medo na antiguidade greco-

romana, N0 momento em que experimentavamos sentimentos de impoténcia, medo, culpa por
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nossos desejos de reencontro diante dos necessarios afastamentos durante a pandemia. O luto
frequente e irresoluto impunha-se ao Brasil e a0 mundo, lembrando a todos a fragilidade da
vida humana.

Como se ndo bastasse o medo do imprevisivel apresentado por uma pandemia que parecia
ndo ter fim, em fevereiro de 2022, o exército russo invadia a Ucrania dando inicio a uma
guerra que poderia ter proporcdes catastroficas, dada a ameaca da utilizacdo de armas
nucleares e a instabilidade financeira global causada pelo aumento de precos do petroleo e
trigo entre, outras commaodities.

No Brasil, a situacdo politico-social instavel era sustentada por lideres politicos que
cotidianamente reforgcavam preconceitos de raca e de género, ameacavam a existéncia dos
povos originarios, minimizavam a gravidade da pandemia em curso e pareciam inverter 0s
codigos de ética e civilidade instaurados ha décadas no pais.

A descrigdo desse cendrio pretende uma demonstracdo de como os sentimentos de medo
atravessavam nossa sociedade. Todos esses acontecimentos e as insegurancas deles surgidos

mostraram que os dizeres de Ash sdo irremediavelmente verdadeiros e atuais:

[...] a casca de civilizagdo sobre a qual caminhamos é sempre da espessura de uma
hostia (...) Remova as bases elementares da vida civilizada, organizada — comida,
abrigo, agua potavel, um minimo de seguranga pessoal — e em questdo de horas
voltaremos ao estado de natureza hobbesiano, a guerra de todos contra todos (Ash
apud Bauman, 2008, p. 25 - 26).

A poténcia da tematica do simpdsio e a oportunidade de debater o medo entre os gregos e
os latinos frente a ubiquidade de tal sentimento propiciou interessantes retornos aos textos do
passado com a visdo do presente permeada pela fragilidade do contexto atual.

No ambito do evento, a mim, foi encomendada a reflexdo sobre 0 medo na comédia grega
antiga — um tema que a principio pode parecer incongruente pois o género cémico tem a
finalidade de fazer rir e 0 medo néo é engracado.

No entanto, a despeito das impressdes iniciais, varios personagens-tipo da comedia sao
perpassados pelo medo, a comecar pelo préprio tipo do medroso. Mas, além desse, o0 avarento
tem medo de perder seu dinheiro; o conservador, medo da mudancga; o misantropo, medo da
relacdo social com o outro; o perfeccionista tem medo do erro. Ou seja, 0 medo é importante

até mesmo para constituicdo de um género que objetiva fazer rir!
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Em relacdo a comédia grega antiga, a proposta desse artigo é apresentar dois diferentes
usos do medo nas comédias de Aristofanes. Para isso, a metodologia que a pesquisa adota
partiu do mapeamento de palavras que remetem ao campo semantico de medo (phobos, deido)
nas pecas aristofanicas. A partir disso, foram selecionadas ocorréncias em trés pecas que
podem ser interessante para promover a reflexdo sobre os usos do medo em trés pecas de
Aristofanes: As Nuvens, Paz e As Rés.

A conclusdo antecipada de tal selecdo e analise é que dois usos diferentes do medo na
composicdo dos enredos comicos foram observados: os que ja foram anunciados no titulo
desse trabalho:

1) Metacomédia

2) Construcdo de personagem

Em As Nuvens e Paz a ocorréncia de vocabulos que significam medo, temor insere-se em
cenas cuja fungdo é explicitar o uso da maquinaria teatral. J4 em As R&s o sentimento do
medo tem uma importancia mais elevada, pois é caracteristica constitutiva do herdi comico

Dioniso.

1. O medo como elemento comico em cenas de metacomédia

Uma das caracteristicas da comédia grega antiga, género do qual somente de Aristofanes

nos restaram pecas completas, é a auto-referéncia teatral.

A ilusdo dramética na obra de Aristofanes mantém particularidades muito
interessantes e, em diversos momentos, o fio narrativo é rompido e personagens (as
vezes atores despidos de seu papel ficcional) fazem referéncias a diversos elementos
do fazer teatral. Indumentérias, movimento cénico, particularidades da representacéo
e 0 proprio publico sdo assuntos comuns nas falas que vém do palco, além de haver
um contato direto entre palco e plateia. Essa especializacdo da comédia grega antiga
quanto a construcdo da ilusdo dramatica muitas vezes propde um movimento de
abertura e de ruptura da ilusdo dramética que ndo s6 despreza os limites do palco,
mas parece ir além e propor, também, um movimento de inclusdo do publico na
ficcdo, o que ampliaria o quadro e daria a ilusdo de que ndo existe um fosso entre
arte e vida (Oliveira, 2018, p.142 - 143).

Aristéfanes usa a cena comica para propor reflexbes sobre o préoprio género; traca

comparacOes entre si e 0s outros comediografos; teoriza sobre 0s recursos cénicos e sobre as
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preferéncias estéticas do publico ateniense; faz referéncia aos objetos cénicos, e indica quais
sdo as relagdes entre a comédia e a tragédia. As falas que promovem alteragGes nos niveis de
ilusdo dramatica — movimento tdo caracteristico da configuracdo da comédia grega antiga —
sdo metacomicas.

Ao mapear o vocadbulo que remete ao medo pode-se perceber que elas estdo inseridas em
cenas metadramaticas em duas comédias: As Nuvens e Paz.

A primeira cena, da comédia As Nuvens, de 423 a.C2, trata do momento em que
Estrepsiades e o coro de Nuvens se encontram.

Strepsiades havia procurado o pensatério de Sdcrates como sua Ultima possibilidade de
livrar-se dos credores. Ele quer aprender com o filésofo o discurso capaz de entortar as
certezas para, assim, livrar-se de suas dividas sem salda-las. A partir da traducdo de Gilda

Starzynski, a cena € a seguinte:

SOCRATES: Nuvens veneraveis, é evidente que me ouvistes a chamar-vos! (A
Estrepsiades) VVocé percebeu a sua voz junto com os gemidos do trovao, respeitavel
como um deus?

ESTREPSIADES: Sim, eu vos venero, 6 augustissimas, tanto que desejo responder
com peidos aos vossos trovdes... Como tremilico diante delas e tenho medo! (o%twg
avtag TeTpepaive Koi ae@épnpan:) E quer seja licito, quer seja ilicito, tenho vontade
de aliviar-me agora mesmo...

SOCRATES: Chega de fazer graca e de agir como esses pobres poetas de borral
Mas fique quieto, pois um grande enxame de deusas se movimenta, cantando (291 -
299, grifos nossos).

A segunda cena selecionada para analise é de Paz, comédia de 421 a.C., e a traducéo
apresentada é de Greice Drummond.

Zé Parreira, inconformado com os problemas decorridos da Guerra do Peloponeso,
alimenta com fezes um escaravelho gigante e, montado nele, pretende chegar ao Olimpo para
questionar os deuses a respeito do tempo prolongado da batalha entre Atenienses e
Espartanos.

A cena destacada a seguir € justamente 0 momento da subida no herdi comico. Zé Parreira,

montado no escaravelho na ilusdo comica, mas em cima de uma grua na realidade cénica, diz:

ZE PARREIRA:

2 H4 um debate quanto a datacdo de As Nuvens que pode ser conferido em Dover (1988) e em Russo (1994).
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Deixa isso por minha conta. Entdo tchau! Vocés ai, por quem estou passando essas
dificuldades, tratem de ndo peidar nem cagar por trés dias, pois se este bicho farejar
essas coisas la do alto, ele me joga de ponta-cabeca para encher sua panca.

Upa, Pégaso, continue galopando alegremente, com o barulho dos freios de ouro, se
locomovendo com as orelhas para tras.

Que que ha? Que que had? Pra onde tu ta virando o teu focinho? Para as fossas? Vai,
com animo, para longe da Terra, e, entdo, abrindo as céleres asas, galopa direto até
as mansdes de Zeus, desviando o nariz da caca e de todo tipo de comida mortal.
Cara, 0 que vocé esta fazendo cagando no Pireu, perto das prostitutas? Vocé vai
acabar comigo! Acabar comigo! VVocé vai me enterrar isso e cobrir com bastante
terra? E depois plantar uma erva aromatica por cima disso e regar rapidinho com
perfume? E que, se eu, por cair daqui do alto, me acidentar, pela minha morte, uma
baita grana a cidade de Quios vai ser condenada a pagar, por causa do seu rabo!

Ai, to ferrado! T6 com medo que nem consigo fazer piada. (oin’ g dédowka,
KOUKETL CKOTTMV ASY®.)

Eu seu contrarregra, presta atencdo, os gases ja estdo rondando meu estdbmago e, se
vocé ndo for cuidadoso, vou encher o bucho desse bicho. (...) (149 - 176, grifos
N0SS0S).

Nas duas cenas acima destacadas, é possivel elencar algumas coincidéncias: em ambas 0s
personagens sentem medo. Nas duas cenas eles “cagam” e “peidam” devido a tal sentimento
e, em uma e outra temos exemplos de metacomédia.

Em As Nuvens, Aristdfanes coloca na voz de Socrates que fazer piadas escatoldgicas em
cena é coisa de poetas antigos e sem recursos melhores. Ha na passagem uma reflexdo sobre a
propria arte de fazer comédia e uma avaliacdo do que seria 0 melhor recurso dramatUrgico.

Ironicamente, o apelo a escatologia condenado pelo comedidografo em As Nuvens é
retomado pelo mesmo Aristéfanes em Paz, peca posta em cena 2 anos mais tarde.

Mas em Paz, outro elemento metateatral é chamado a cena e o comediografo explora o uso
do mecanismo teatral, mais particularmente a Mekkané, equipamento utilizado para icar os
atores. No trecho destacado, é possivel perceber que as piadas que vinham sendo feitas pelo
ator que interpreta Zé Parreira sdo interrompidas quando ele diz sentir medo devido ao
balanco da mekkané que estava sendo manobrada pelo contrarregra.

Tanto em As Nuvens quanto em Paz, 0 medo ndo é constitutivo dos protagonistas de tais
comédias, mas Aristofanes utiliza o sentimento em questao para causar humor, associando-o a
escatologia para fazer rir. A coincidéncia das duas ocorréncias € ambas comporem cenas de

metadramaticas.

2. O medo constituinte do personagem em crise
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Em Ra&s, o sentimento de medo tem um papel muito diferente do que foi anteriormente
apresentado, pois é constitutivo do personagem principal e perpassa toda a peca.

Aristofanes pde em cena um deus Dioniso lamentoso pela morte de seu tragedidgrafo
predileto — Euripides, a ponto de ele, inconformado com tal perda, partir em uma viagem de
resgate que contempla a uma catabase ao Hades.

Apesar dessa primeira resolucdo, a de resgatar Euripides do Hades, parecer corajosa,
Dioniso é retradado como medroso.

A estrutura espacio-temporal da peca é organizada em formato de uma viagem e 0 espago
cénico é ressignificado ao longo do enredo para representar 0s pontos de parada no percurso
de Dioniso e seu escravo companheiro de viagem Xantias. Eles passam pela casa de Héracles,
encontram um cortejo flnebre, fazem a travessia na barca de Caronte por um pantano
habitado por ras-cisnes cantoras, veem-se em uma terra sombria e povoada por monstros,
deparam-se com iniciados dos mistérios, vivem alguns conflitos em uma hospedagem
infernal, antes de chegarem ao seu destino final, o castelo do deus Hades, de onde Dioniso
pretende trazer novamente a luz seu tragedidgrafo predileto, mas ndo sem antes arbitrar uma
disputa entre Euripides e Esquilo pelo direito & ressurreic&o.

Ja a primeira parada de Dioniso é significativa para se pensar em como 0 medo é
importante para a caracterizacdo desse personagem. Dioniso bate a porta de Héracles, o
popular heroi conhecido por sua forca e coragem, para pedir-lhe dicas de como chegar ao
Hades.

Aqui temos dois pontos de interesse. O primeiro é que, de acordo com as narrativas em
torno do mito de Dioniso, essa divindade ja esteve no Hades por ocasido do resgate de sua
mae, Sémele, e por ocasiBes das Festas das Marmitas, o Gltimo dia das Antestérias (uma das
festividades dionisiacas), quando se realizava o ritual em que os mortos vindos do Hades em
busca dos jarros de vinho novo voltavam ao mundo dos mortos guiados, justamente, por
Dioniso. Entéo, apresenta-se na cena o primeiro traco de insegurancga do deus que conhece 0
caminho até o mundo subterraneo, mas precisa de orientacdo para chegar até la.

O segundo ponto deriva da caracterizacdo do personagem quando este chega a casa de
Héracles. Além dos atributos de Dioniso (coturno, vestido cor agafrdo e cabelos longos), o

ator estava paramentado, também, com os atributos de Hércules (pele de ledo e clava). A
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caracterizacdo do personagem mistura os sinais e quando Heracles depara-se com tal figura

diz o seguinte:

HERACLES (que se aproxima ainda incapaz de suster o riso)

Mas é que ndo consigo espantar o riso, ao ver uma pele de ledo por cima de um
vestido amarelo. Que ideia se te meteu na cabeca? O que fazem juntos um par de
botas de senhora e um cacete?... (46 - 48)% .

A sobreposicao de indumentarias por si sO ja € material para muita discussao, pois temos o
disfarce do deus corajoso sobrepondo as roupas do deus do teatro. O deus quer passar-se por
corajoso e forte, mas ndo o é. Além disso, a caracterizacdo impede Heércules de reconhecer
Dioniso, comprometendo a identidade do hero6i comico.

Ao longo de seu percurso, Dioniso protagoniza varios encontros pelos quais evidencia-se a
debilidade dos atributos divinos, tradicionalmente outorgados a figura de Dioniso: o deus do
teatro, do disfarce, da metamorfose, o facilitador dos caminhos que levam ao Hades.

Dioniso aqui representa a ddvida, a inseguranca e a crise pela qual passava Atenas. Trata-
se de um deus que tem sua existéncia ameacada devido ao declinio da arte dramatica e isso
reflete-se na peca por uma sucessdo de nao reconhecimento de Dioniso como divindade.

Em 405 a.C., ano da representacdo de Ras, Atenas acumulava os desprazeres da Guerra do
Peloponeso em curso ha 26 anos, somando a perda de vidas de muitos soldados em diversas
batalhas com mortos e doentes decorrentes de uma epidemia que ficou conhecida como Peste
de Atenas. Havia passado por mudancas no sistema governamental que enfraqueceram a
democracia e, mais recentemente, assistira a morte de seus dois maiores tragediografos,
Sofocles e Euripides (Esquilo ja havia morrido ha aproximadamente cinco décadas). Assim, o
cenario desolador da cidade s6 era amenizado por uma falsa sinalizacéo de paz, decorrente da
vitdria ateniense na Batalha de Arguinusa (406 a.C. — 1 ano antes da apresentacdo de R&s),
mas a alegria foi breve. Atenas saira muito enfraquecida dessa batalha e a decadéncia da
cidade culminou com a derrota de Atenas em 404 a.C. (pouco tempo ap6s a representacao da
peca)

A producdo de Ras insere-se nesse contexto de uma Atenas j& desgastada e com alteragdes

em sua organizacao politica e econdmica, na qual os nomes dos lideres politicos e militares

3 Traducdo de Maria de Fatima Silva (2014), como as demais citacdes de Ras.
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transitavam de heroéis a traidores muito rapidamente, e o cenario cultural representado pelo
teatro, uma importante liturgia com raizes civico-religiosas e instituicdo muito ligada a
formacéo dos cidadaos, estava desfalcado de seus grandes tragediografos.

A simplificada descricdo do cenario socio-politico-econémico-cultural ateniense tem a
funcdo de explicitar a crise de identidade pela qual a cidade passava e justamente esse espirito
da época e refletido por Aristofanes na peca em questéo.

Ha como ndo sentir medo diante de um cenario como o descrito? Diante de tal Atenas,

Aristéfanes colocava em cena um deus Dioniso atrapalhado, alijado de
competéncias que lhe sio atribuidas pela tradicdo mitolégica. E o deus do teatro,
mas ndo convence quando tenta assumir um personagem e se disfarcar de Héracles.
Ja resgatou sua mde Sémele do submundo, mas ndo sabe o caminho do Hades. O
mesmo deus de Bacantes, de Euripides, capaz de extasiar a rainha Agave e suas
companheiras para que assassinem o principe de Tebas, Penteu,como uma vinganca
pela impiedade da familia real, é retratado como covarde e indeciso em Ras
(Oliveira, 2022, p. 86 - 87).

Ha em Ras uma sucessdo de cenas em que o medo faz-se evidente.

Primeiramente, Heracles descreve o caminho ao Hades a Dioniso, citando todas as feras e
perigos que ele vai encontrar no percurso, mas o deus o adverte: “ndo me impressiones, nem
me aterrorizes, (ur p’ ékmAntte unde detpdrTov:) porque ndo me faras desistir” (144).

Apdbs a travessia na barca de Caronte, Xantias avisa 0 patrdo que chegaram a regido
habitada pelas feras que Héracles havia descrito, e Dioniso repete que o Heracles “estava com
fanfarronadas, para eu ficar com medo (pofnOeinv &yw), por saber que sou guerreiro”
(280).

Mas assim que ele se depara com os primeiros perigos, foge, tenta se esconder e
empalidece e até defeca de tanto medo.

Depois, quando chegam ao Hades, Dioniso resolve bater nos portdes, como “Héracles, o
forte!” (464). Eaco o atende com ameagas: “6 infame, desavergonhado e atrevido que tu és! E
safado, muito safado, safadissimo, tu que expulsaste o nosso cdo Cérbero, o levaste,
estrangulando-o (...)” (465-7)

Dioniso, apavorado de tanto medo, pede auxilio a Xantias:
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DIONISO: “Mas sinto-me desmaiar. Antes, aplica-me ao coragdo uma esponja!
XANTIAS: Aqui estd, pega-lhe, aplica-a! (Dioniso limpa o traseiro) Onde esta? O
deuses de ouro, € ai que tens o coragdo?

DIONISO: Ele, de medo (ésicace — do verbo d¢idw), desceu-me para o baixo
ventre” (482-5).

Nas duas cenas descritas acima, ainda é possivel notar a relacdo entre 0 medo e a
escatologia anteriormente registrada em As Nuvens e Paz. Mas em R&s 0 medo perpassa toda
a comeédia, ndo se restringindo a uma cena isolada em que se explora o humor a partir do
descontrole intestinal do personagem.

Na sequéncia da comédia, para sentir-se protegido, Dioniso propde que Xantias tome suas
vestes assumindo seu papel na pega.

E, além dessa troca de indumentérias, outras sdo feitas sempre seguindo este mesmo
percurso narrativo: Dioniso sente medo diante da ameaca e troca de roupas com seu escravo.
Essa dindmica acontece até o encontro entre Dioniso e Plutdo quando, finalmente ele é
reconhecido como deus do teatro e passa a arbitrar, a pedido do deus do mundo subterraneo, a
disputa entre Esquilo e Euripides pelo lugar de melhor tragediografo.

O enredo de Ré&s, como o de toda obra literaria, € construido em camadas de sentido. O
Dioniso aristofanico — personagem atrapalhado, decepcionado com o curso das coisas da vida,
que busca, sem habilidade nenhuma, recuperar os prazeres estéticos do passado — em sua
trajetoria, precisa, antes, viver seus medos e reconstruir sua identidade em crise para, s
depois, ter os predicativos necessarios que o habilitam a ser o herdi da peca.

A busca de Dioniso no Hades é por uma tentativa de restaurar a ordem das coisas e garantir
a sua prépria sobrevivéncia, ja que a decadéncia da arte dramética no mundo dos vivos
ameaca diretamente a manutencdo dos ritos em sua honra. Por isso, o proprio deus, no inicio
da comédia, teve sua identidade apagada: assim como a arte tragica estava sendo esquecida, 0
deus que a patrocinava também o estava.

Se ap6s a morte dos tragediografos ndo nascem novos competentes, o género esta
ameacado e as fungdes desempenhadas por ele também. Entdo, Atenas estd em crise, pois a
funcdo pedagodgica do teatro ndo estd mais sendo cumprida e, pior, parece ndo haver um
movimento de reacdo & morte iminente desta arte, ou seja, a sociedade que produziu e

sustentou a tragédia parece ndo mais reconhecer seu valor.
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Mas a decadéncia da arte dramatica é apenas mais um dos sintomas criticos que Atenas
enfrentava. Assim, a escolha de Dioniso de um dos dois tragedidgrafos é guiada pela vontade
de salvar a cidade como um todo e ndo apenas a arte. No Gltimo round da disputa entre 0s

dois poetas, Dioniso imp&e a questdo decisiva:

Passemos a uma outra questdo: o que pensam vocés sobre a forma de salvar a
cidade? Mas diga ainda cada um de vés seu pensamento a respeito da cidade: qual a
salvacéo que propde (1433-6).

A decisdo por trazer Esquilo de volta a vida pauta-se no principio de salvacio da pdlis e
ndo no valor estético das tragédias por ele compostas.

Esquilo, neste sentido, representa uma tentativa de volta ao passado mais distante, um
passado que recupera um periodo saudoso de Atenas, em que 0s valores morais eram outros.
A ressurreicdo de Esquilo indica o desejo de Dioniso de fazer reviver uma Atenas ja perdida
no tempo. Quando Esquilo parte do Hades, Plutio aconselha: “Adeus, Esquilo, boa sorte! Vai
I4, salva a nossa cidade com os teus bons conselhos, ensina os tolos, que 14 nao faltam!”
(1500-3).

A peca traz uma utopia de restauracdo, de recomposicdo tanto do deus quanto da cidade
ateniense. Ligar a ressurrei¢cdo de um compositor de tragédias a possibilidade de salvacdo da
cidade é o mesmo que depositar as esperanc¢as de construir e manter uma sociedade educada
na arte.

Em Histéria do medo no Ocidente Jean Delumeau escreve que “Em qualquer época, a
exaltacdo do heroismo € enganadora: discurso apologético, deixa na sombra um vasto campo
da realidade” (Delumeau, 2009, p. 18).

Esse campo de realidade que se mantém no escuro é o que alimenta com mais eficiéncia o
medo na sociedade. E o mesmo tipo de temor que se retrata em Ras quando a opgdes é pelo
retorno ao passado conhecido e previsivel.

Aprofundando a reflexdo sobre as caracteristicas e causas do medo, retomo o seguinte

trecho de Bauman, em Medo Liquido:

A experiéncia de viver na Europa do século XVI — o tempo e o lugar em que nossa
Era Moderna estava para nascer — foi resumida por Lucien Febvre, de maneira clara
e admiravel, em apenas quatro palavras: “Peur toujours, peur partout” (“medo
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sempre ¢ em toda parte”). Febvre vinculava essa ubiqiidade do medo & escuriddo,
que comecava exatamente do outro lado da porta da cabana e envolvia 0 mundo
situado além da cerca da fazenda. Na escuriddo, tudo pode acontecer, mas nao ha
como dizer o que vird (Bauman, 2008, p.8).

A situagdo descrita é simular a vivida pelos gregos quando Ras foi encenada. Afinal, apds
a derrocada da Guerra do Peloponeso o mundo grego passou por transformagdes que qualquer
conservador temeria, pois era dificil prever como a cidade iria se reorganizar.

A situacdo descrita por Bauman é também simular a que vivemos durante a pandemia de
Covid-19. Diante de um mundo com tantas inconstancias e mudancas, 0 que enfrentaremos

depois do escuro que esta em nossa frente?
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